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In den Jahren 1933 und 1934 unternahm ich im Auftrage des Generaldirektors der
Staatlichen Museen Berlins und mit Mitteln der Arthur Baessler-Stiftung eine Reise in das
Gebiet des unteren Guaporé. Bisher habe ich dartiber nur in einem volkstiimlichen Buche
,,Atiko y*, Berlin 1937 und in kleineren Ubersichten (Fithrer durch die Ausstellung 1935,
Beiheft zum Film: Indianerkulturen aus dem Grenzgebiet Bolivien-Brasilien, Nachrichten
tiber die Pauserna-Guarayu, die Siriono des Rio Baures und die 8. Simonianes in der Nihe
der Sierra S. Simon) kurz beérichtet. Zwei groBere Arbeiten sind noch in Vorbereitung:
,»Die Huanyam-Stdmme* und ,,Die Indianer des Rio S. Simzo und des oberen Mequens®.
Um einerseits diese Monographien zu entlasten, andererseits eine Verbindung mit der
Bearbeitung der aufgenommenen Phonogramme durch Herrn Dr. Marius Schneider zu
gewiéhrleisten, werden simtliche, gesammelten und beobachteten Musikinstrumente des
Gebietes hier in systematischer Reihenfolge beschrieben.

Es ist von einer anderthalbjdhrigen Reise zu einem Dutzend Indianerstdmmen nicht
zy erwarten, dafl die Sammlungen auch nur der materiellen Kultur liickenlos sind. Gerade
unter den Musikinstrumenten gibt es nicht wenige Arten, die nur fiir gewisse Gelegenheiten
angefertigt und dann fortgeworfen werden. Besonders deutlich trat das bei den Moré und
Itoreauhip zutage, da sie, noch kurz vorher als kriegerische und rduberische Itene gefiirchtet,
Zeit brauchten, sich an den Europder zu gewshnen und sie nicht besser ausniitzen konnten,
als durch Herstellen von allerléi Gerdten und Spielereien, fiir die sie begehrenswerte ,,Kost-
barkeiten® bekommen konnten. Was sie wegen Uberangebots nicht losgeworden waren,
lag spater tiberall herum, ebenso wie die Flechtereien, die sie auf thren Wanderungen durch
Wald und Savanne gern anfertigten.

Diese beiden Stdmme gehéren sprachlich zu den Huanyam oder, wie Rivet die Sprach-
familie nennt, Capakura. Untereinander sind sie nur dialektisch und durch die Haartracht
unterschieden. Kulturell gehoren sie zu den tropischen Bauern, pflanzen aber keine Erd-
nuB} an, wiirden also von Tessmann zur ,,Altkulturfamilie® gerechnet werden. Jagd und
besonders der Fischfang spielen eine groBe Rolle im Leben dieser Indianer. Wihrend eines
nicht geringen Teils des Jahres fithren sie ein Nomadenleben und schlafen dann in schnell
errichteten Unterschlupfen. Die Dauerwohnungen sind Giebelhduser, deren Entstehen aus
dem Schrigdach bei dem Bau deutlich zu verfolgen ist. Mein Aufenthalt bei ihnen oder in
ihrer unmittelbaren Nihe dauerte vom 4. IX. bis 24. XII. 1933, vom 30. L. bis 7. II. und
vom 4. X. bis 23. XI. 1934.

Die Kumana des Rio Cautario und die Abitana-Huanyam des Rio Miguel gehéren

in die gleiche Gruppe. Erstere besitzen aber groBe ovale Héuser mit zwei sich gegeniiber-
* :
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liegenden Eingéingen und letztere leben seit Jahren mit Zivilisierten zusammen. Die Zahl
der noch Lebenden ist bei beiden Stdmmen weniger als je 50 Seelen. Dazu kam bei den Ku-

“mana noch seelische Niedergeschlagenheit durch kurz vorher stattgefundene Epidemien.
Die Ausbeute war also wenig umfangreich. Bei den Abitana-Huanyam befanden sich einige
Kabixi-Huanyam, von denen Gesangaufnahmen gemacht werden -konnten. Das Zu-
sammensein mit Kumana dauerte vom 29. XII. 1933 bis zum 27. 1. 1934 und vom. 26. IX.
bis 2. X. 1934, bei den Abitana vom 31. VIIL bis 9. IX. 1934.

Im Gebiet des Branco oder S§. Sim#o gab es 3 verschiedene tupioide Sprachen und
2 Stamme, die zahlreiche Ge- und auch einige Karaibenelemente aufwiesen.  Sie haben
typische tropische Bauernkultur, in der die Jagd heute keine sehr groBe Rolle mehr spielt.
Auch der Fischfang ist dulerst gering; in den Gebirgsbdchen kommen ja nur einige sehr
kleine Fischchen vor. Die Héuser sind riesige Kegelhutten deren eine hauflg die: ganze
Dorfgemeinschaft aufnimmt.

Der tupoide Stamm der Makurap ist in vaterrechtliche Sippen aufgespalten, die un-
verkennbar totemistische Ziige zeigen. Die Wayoro sind ein Mischstamm zwischen jenen
und den Tupari, die augenscheinlich mit den Parintintin manche Ubereinstimmung auf-
weisen. Die Arua stehen ihnen nahe; ihre urspriingliche Kultur war aber bereits'sehr durch
die Makurap beeinfluBlt, was sich durch die beiden Musikmeister besonders bei den
Musikinstrumenten bemerkbar machte. Jabuti und Arikapu, die durch ihre Explosivlaute
sich sofort von den Nachbarn unterschieden, standen kulturell in Abhingigkeit von ihnen.

Mampiapd (Amniapd) und Guaratigaja im Gebiet der Quellen des Mequens-und auf
der Wasserscheide unterscheiden sich sprachlich nur wenig von den Tupari. Die Kultur
dieser Indianer ist die der Huari, die einst von Nordenskisld (2 u. 3) beschrieben wur-
den. Bei ihnen gibt es Maskentidnze, die im Gebiet des S. Sim3o zu fehlen scheinen.

Die Pauserna endlich, sprachlich reine Tupi, haben fast vollstindig die Kultur der
Mischlingsbevélkerung angenommen. Der Aufenthalt im Gebiet des 5. Sim#o dauérte
vom 5. III. bis 3. IV. und vom 14. VL. bis 7. VIIL 1934 Am Mequensgebiet vom 17.-1V.
bis zo. V. 1934.

Erwidhnt werden ferner Musikinstrumente der katholischen Chiquitano, die im Dlenste
verschiedener WeiBler und Mischlinge stehen. :

Die folgende systematische Aufstellung hat liebenswiirdigerweise Herr Dr. Marius
Schneider durchgesehen und hierbei und in vielen persénlichen Gespridchen Hinweise
gegeben. Zu Dank verpflichtet bin ich auch Herrn Johannes Rubbert, der mir wieder
in langer mithevoller und sorgféltiger Arbeit die Zeichnungen angefertigt hat.

Aufsc‘hlag;ldiophone.

a) Die Moré und Itoreauhip besitzen ein Musikinstrument, welches aus der Bliiten-
scheide einer Palme besteht. Diese wird oberhalb des Stielansatzes abgeschnitten. Der
Blitenstand kann alsdann leicht entfernt werden. Es entsteht auf diese Weise ein Hohl-
korper, der auf einer Seite gedffnet ist.

Durch Schlagen mit einem Stiick des Stieles oder mit einem andern leichten Holzstab
werden dumpfe Téne erzeugt. Meines Wissens ist dieses Musikinstrument noch bei keinem
andern Indianerstamm Amerikas gesehen worden. Es 148t sich am besten mit dem Schild:

krotenpanzer vergleichen, der nach Spixu. Martius(I1I S. 1188) von einer Tukuna-Indianerin
- getrommelt wurde. Die Verwandtschaft mit der Schlitztrommel ist unverkennbar.

Erstim November 1934 wurde die Palmscheidentrommel auf einem mit Chichagelage ver-
bundenem Tanzfest von mir beobachtet. Der mit diesem Instrument versehene Tanzer nahm
auf die Gruppen der andern gleichzeitig Tanzenden keine Riicksicht, sondern gab sich allein
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seiner Tatigkeit hin. Er trug die Trommel in seinem linken Arm, so daB ihre Spitze nach
vorn zeigte. In regelmiBigen Abstinden schlug er mit dem Schléigel auf die Palmbliiten-
scheide und lief hin und her iiber den Tanz-
platz. Anfangs driickte er immer die Knie durch
und nahm moglichst weite Schritte; spiter
wurde daraus vielfach ein Rennen (2 Szenen
im Film: Indianerkulturen im Grenzgebiet Bo-
livien—Brasilien).

Die SammlungSStﬁCke sind stark einge- Abb. 1. Trommel aus Palmblattscheide mit Schlagel der
trocknet. Von den Indianern wurden nur frische Moré, 1/, nat. Gr.
Palmblitenscheiden verwendet. '

V B 13115 ab Abb. 1
Name der Trommel: munupitk; trommeln = korom¢; Schligel = atain®.

b) Taktschldger. Die Moré und Itoreauhip besitzen noch ein anderes Aufschlag-
Idiophon. Es ist dies ein meist federgeschmiickter Stab aus Rohr oder leichtem Holz, an
dem ein aus einer Bertholetia-Frucht oder einer Kalebasse bestehender Schallkc'jrper im
Rhythmus der Handbewegungen auf und ab gleitet. Beim Fallen st68t er auf eine Vel—
breiterung des Stabes und erzeugt dadurch ein klappendes Geréusch.

Es liegt nahe, hier an den GefdBrasselstab von Sachs (8. 121) zu denken. Tatsidchlich
erinnert der dort beschriebene Pflanzenstab von Sumatra, Borneo und Celebes an dem
Taktschlidger der Moré. Immerhin ist bei jenen Stiicken ein Kérper in einem Laufgang
eingeschlossen und schligt oben und unten an. Beim Taktschliger gleitet dagegen der freie
Schallkérper am Stabe auf und ab und erzeugt nur durch das Aufschlagen den Ton.

Dieses Musikinstrument begleitet einen hauptsichlich von Knaben, doch auch von
erwachsenen Ménnern ausgefihrten Schrittanz.” Sehr langsam wird der Stab auf und ab
bewegt, so dal der Schall die betonten Silben des gleichzeitigen Gesanges unterstreicht:
aiji, anaiji, azyz anaifi, aiji, anaiji, aiji bakuray aji. Ubersetzen kann ich den Text nicht.
Bakurau ist ein kleiner Ziegenmelker, ein Vogel der tagstiber an den Boden gedriickt
schléft und erst im letzten Augenblick beim Herannahen eines Menschen auffliegt und sich
sehr bald wieder niederldBit. Der Tanz heiit ebenso wie der Taktschliger ,,taran. Er wird
zundchst einige Zeit auf der Stelle getanzt, spdter geht es einige Schritte vor und zuriick,
mitunter dreht sich auch der Tédnzer um (Tanzszenen im Filmy).

Es ist unwahrscheinlich, dafl dieser Tanz kultischen Charakter besitzt. Aber er kenn-
zeichnet die Moré. Bei den Kumana des Rio Cautario versuchte ich durch die Erwdhnung
des Wortes ,,taran‘ herauszubekommen, ob dieser Tanz auch bei ihnen bekannt sei. So-
fort antwortete Pankon: Moré! und erklirte mir, daB er fiir jenen Stamm charakteristisch
sei. Die mit den Moré zusammenlebenden Itoreauhip haben ihn aber ebenfalls in meiner
Gegenwart vorgefithrt. Die Abitana-Huanyam tanzten ihn nicht.

In Siidamerika scheint der Taktschlager noch nicht beobachtet zu sein, es sei denn,
"daB folgende Stelle Pohls auf ein ungenaues Beobachten zuriickzufiihren ist. Wahrend
eines Besuchs bei den Potekamekra (II, 8. zo1) sah er ,.cinen 3, Ellen langen Stab, an
welchem eine schwarz gefdrbte Kokos-(sicl)schale durch die Bewegung des Koérpers auf
und nieder geschoben werden konnte. In dieser Schale waren Maiskérner, welche ein lautes
Gerdusch verursachten®.

t Archivfilm Nr, B. 25 der Reichsstelle fiir den Unterrichts-  dem entsprechenden schwedischen Buchstaben & gekenn-
film, Berlin. zeichnet, y ist ein Laut zwischen iund ii. Offene Vokale
2 Die Indianerworte sind im allgemeinen deutsch zu lesen; erhalten einen unten offenen Bogen, z. B. g; Diphtonge

falls w dem englischen Laut entspricht, steht in Klammern sind verbunden, z. B. das deutsche ei = ai. Der Til be-
dahinter: (w engl). Der Laut zwischen a und o ist mit deutet Nasallaut, z. B. &.
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In dem Schallkérper des ,,taran® der Moré befinden sich weder Maiskérner noch andere
rasselnden Gegenstidnde. Sollte Pohls Beobachtung richtig sein, so handelt es sich bei den
Porekamekra um ein Zwischending zwischen Aufschlagidiophon und GeféBrassel.

Bei den Moré und Itoreauhip habe ich vier verschiedene Typen des ,,taran® gefunden.
Sie unterscheiden sich durch die Art ihrer Schallkérper.

1. Schallkérper besteht aus einer oben offenen Bertholetia-Fruchtschale (Abb. 2)
V B 12262.

2. Schallkérper besteht aus einer Bertholetia-Fruchtschale mit mondsichelartigem
Einschnitt (Abb. 3). V B 12955, 13150, 13151.

3. Schallkérper besteht aus einer Lagenaria-Fruchtschale mit mondsichelartigem Ein-
schnitt (Abb. 4). Sie ist viel-
fach mit Uruku (Abb. 5 und 6)
oder mit Genipapo (Abb.7 und
8) bemalt. Die Zeichnungen sind
im allgemeinen unregelmiBig
und ohne besondere Sorgfalt
ausgefithrt.  Sie entsprechen

Abb. 5. Abb. 6.
Urukuzeichnungen auf ,,taran’s (auf eine Ebene gebracht),

i
¥ o

Abb. 7. Abb. 8.

Genipapozeichnungen auf ,,taran (auf cine Ebene gebracht).

O

dem Charakter dieser Indianer, von: denen jeder ein-
zelne nach seinem eigenen Rhythmus tanzt, ohne sich
allzuviel um seinen Nachbarn zu kimmern.

V B 12226, 12248, 12289, 12290, 12292, 12293, 12204,
12313. ‘

4. Schallkorper besteht aus einer Lagenaria-Frucht-
schale mit groBerer seitlicher Offnung, iiber die eine
Kalebassenscherbe durch Verschniirung befestigt ist

' (Abb. 9). Es besteht technisch Ubereinstimmung mit
Abb. 2. Abb. 3. Abb. 4. . . .
Typ1.  Typa. Typ 3. einer Kiirbisrassel des gleichen Stammes (Abb. 18b). Dem

taran der Moré. 1/, nat. Gr. Taktschldger aber fehlen dierasselnden Samen, V B 12263.
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" Auf die Spitzen der Stidbe der meisten Taktschliger wurden 1—2 Ara-
schwanzfedern gesteckt und mit Baumwolle, Bast oder Rindenstoff befestigt
(Abb. 10 a—c). Hiufig wurden darunter noch kleinere Federn aus dem Riicken-

Typ 4.
/4 nat. Gr. Abb. 10. Befestigung der Schmuckfedern am taran-stab. /5 nat. Gr.

und Bauchgefieder dieser groBien Papageien paarweise durch Umschniirung befestigt
(Abb. 10d). Der Stab, Bambus oder festes Holz, ist bisweilen mit emfachem Ritzmuster
versehen.

Bindelrasseln.

a) GefaBbiindelrassel. Die Moré und Itoreauhip hatten als Kinderspielzeug Rasseln
aus einer Anzahl zusammengebundener kleiner Kiirbisse. Sie wurden ,,tschikit® genannt.
V B 12063.

Die gleiche Rassel fand ich bei den Abitana-Huanyam
(Abb. 11). Sie war ebenfalls nur Kinderspielzeug und wurde

t ,,tdkira® bezeichnet. V B 10859.

Die Moré zeigten mir einmal eine Biindelrassel aus grofien
Schneckenschalen.

Izikowitz erwihnt obige GefaBbundelrasseln fir Std-
amerika nicht. Nordenskicld hat dieses Kinderspielzeug wih-
rend seines Aufenthalts bei den Huanyam des S. Miguel nicht
geschen. GefaBbiindelrasseln aus Schildkrétenpanzern werden
von Speck bei den Creek und Yuchi erwdhnt (S. 164).

b) Rasselgiirtel. In einem Dorfe der Guaratigaja befand
sich ein Rasselgiirtel, der im Typ dem von lzikowitz S. 51,
Abb. 11, GefaBbiindelrassel der Abi- Fig. 12c abgebildeten der Parintintin glich. Vom Gurt hingen

tana-Huanyam. %/, nat. Gr. eine Anzahl Biindelrasseln aus Thevetia-Fruchtschalen herab.
Wihrend der Festlichkeiten, die wahrend meiner Anwesenheit stattfanden, Wurde er nicht
gebraucht Er soll bei andern Gelegenheiten
von einem méinnlichen Ténzer getragen wor-
den sein.

Name: kiankan. V B 11037.  Abb. 12.

Einen Rasselgiirtel aus Fruchtschalen Abb. 12. Rasselgiirtel der Guaratigaja. 1/;, nat. Gr.
hat Nordenskisld bei den Pauserna gesam-
melt (3, Tal. 34b). Es ist durchaus moglich, daB er bei den Tupari vorkommt. Bei den
Makurap, den Arikapu und den Jabuti scheint er zu fehlen.
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Absichtlich werden die Oberarmbdnder der Mampiapd und Guaratigaja mit den
Biindeln aus Fruchtschalen und Zihnen (Abb. 13) und die Kinderarmbénder mit den her-
unterhingenden Muschelscheibchen (Abb. 14a,b) im Branco- und Mequens-Gebiet als
Rasseln nicht hier beschrieben. Sie dienen als Alltagsschmuck und miissen deshalb in giner
andern Arbeit erldutert werden.

Abb. 13. Biindel aus Frucht-
schalen und Zéhnen, bestimmt
fiir Oberarmbiander der Mam-

plapd und Guaratdgaja. a b
1/; nat. Gr. Abb. 14. Kinderarmbinder aus dem Rio Branco-Gebiet. 1/, nat. Gr.

Merkwiirdig ist es, daB bei keinem Huanyam-Stamm Gurtrasseln gefunden worden
sind. Bei den Moré und Itoreauhip war der Aufenthalt immerhin so lange ausgedehnt, dafl
ein rasselndes Band mir kaum entgangen wire. Bei fast allen diesen Stdmmen wird reichlich
Maniok angepflanzt. Andererseits spielt die Maniok bei den Mequensindianern gegeniiber
Mais und Erdniissen nur eine untergeordnete Rolle. Die Hypothese Izikowitz’s, daBl das
Rasselband aus Fruchtschalen eng mit der Maniokkultur verkniipft ist, kann also'keines-
falls allgemeingiiltig sein. ‘

Kiirbis- und andere GefaBirasseln.

a) Kiirbisrasseln. Bei den Moré und Itoreauhip habe ich vier verschiedene.
Typen von Kiirbisrasseln gefunden. Es sind dies:

1. eine kleine birnformige Kalebasse, die nicht gedffnet worden ist. Als
Rasselkérper dienen die eigenen Samen. Diese Rassel dient nur als Kinder-
spielzeng.

Name: tschikit. V B 13154. Abb. 15.. Abb. 15

2. Ein Pfeilrohr- oder leichter Holzstab ist durch den  Rasselkiirbis der
Kirbis hindurchgesteckt, so dall die Fruchtspitze nach unten L{‘;rél;;t: ?;P'
weist. Durch Verstdrkung des Stabes an den Ansatzstellen ’ '
der Frucht mit Wachs oder Rindenstoff, bzw. Baumwollum-
wicklung wird ihr Abgleiten verhindert. Die Spitze des Stabes
ist durchweg mit Federn verschiedener Vogel, vielfach mit solchen
von Raubvégeln oder Léffelreihern geschmiickt. Die Kiirbisse
sind héufig mit Uruku oder Genipapo bemalt. Die rasselnden
Korper sind Kirbissamen.

Name: tschikit. ~ V B 11982, 12062, 12154, 13155, 13156,
13157, 13158, 13159, 13160.  Abb. 16.

3. Crescentia- odér Lagenaria-Friichte sind durch Bast- oder
Baumwollumschniirung an einem Stab befestigt (Abb. 17). Die
Spitze ist selten mit Federn geschmiickt; dafiir besitzt eins der
mitgebrachten Stiicke eine Federkielumwicklung, die durch die
rechtwinklig dazu verlaufende Baumwollfdden mosaikartig er-

AbB. 16. scheint. Die rasselnden Kérper sind auch hier durchweg Kiirbis-  abb. 17,
Bemalter Rassel samen. ‘ Rasselkiirbis
iiirbis der Moré. Name: tschikit. VB 12049, 12050, 12072, 12128, 13068, % 2

2. Typ * ATt b4 > 2 -4 3 3. ’I‘yp‘

i, nat. Gr. 13101, 13173, Y/, nat. Gr,
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4. Der Stab ist durch eine Lagenaria-Frucht gestoBen wie bei 2. In ihrer Wandung
ist ein groBer ovaler Ausschnitt angebracht (Abb. 18b) und dariiber eine Kiirbisscherbe

gebunden worden. Durch das Anschlagen der Rasselkérper
an die Scherbe wird ein hirterer Ton erzeugt als durch das
Anschlagen an die Fruchtwandung. Es handelt sich hier
also um eine Doppeltonrassel. Die Technik ist die gleiche
wie bei dem 4. Typ des ,,taran®. Die Rasselkérper sind auch
hier wieder Kiirbiskerne.

Name: tschikjt.  Abb. 18.  V B 12264.

Die Kiirbisrasseln der Moré und Itoreauhip werden beim
Tanz und als Kinderspielzeng verwendet. Augenscheinlich
haben sie wie bei den Kumana und den Abitana-Huanyam
keine besondere kultische Bedeutung.

Die Kumana verwenden als GefdBrassel rundliche
" Friicchte mit rauher Oberfliche, durch die ein Rohrstab
gestofen wird. Der Federschmuck ist sehr reichlich, so da8
die Frucht fast véllig darunter verschwindet. Geschiittelt
wird sie von den Frauen im Takt zu dem begleitenden Ge-
sang und den Klidngen einer Kiirbistrompete wahrend der
von beiden Geschlechtern ausgefiithrten Schrittinze, die sich

Abb. 18. Rasselkiirbis der Moré. 4. Typ.
1/, nat. Gr.

in Kreisen bewegen. (Szene im Film.)
Da die Moré das eine Stiick stahlen, konnte nur ein Bruchstiick den Berliner Samm-
lungen einverleibt werden.

Kiirbisrassel
der Abitana-
Huanyam.
14 nat. Gr.

Name: tschikit. V B 13162. .

Die Abitana-Huanyam verwenden beim gleichen Tanz Kiirbisrasseln.
Auch hier wird wihrend des Rasselns gesungen. Die verhdltnismiBig sehr -
kleine Lagenaria-Frucht verschwindet unter einem dreifachen Federkranz.
Auch am Ende des Stiels sind Federn befestigt. An ihm ist auBerdem eine
Halteschleife angebracht.

Name: tikira. V B 10811, Abb. 19.

Nordenskicld hatte bei den von ihm besuchten Huanyam augenscheinlich
keine Kiirbisrassel gesehen.

Im Branco-Gebiet diente die Kiirbisrassel nur kualtischen Zwecken. Sie
war hier ein Werkzeug des Medizinmanns. Er benutzte sie bei gewissen Zere-
monien zur Reinigung der Maloca und zum Schutz vor dem Zuzug ,,Boser
Totenseelen.

Makurap. Wie bei den iibrigen Stdmmen des Gebietes ist durch die
rundliche, mit paarweisen, abwechselnd waagerechten und senkrechten Schlitzen
versehene Crescentia-Frucht ein nagelartiger, spitz zulaufender Stab gesteckt.
Die rasselnden Ko6rper sind kugelrunde Samen und meistens ein gewdhnlich
griinlicher ,,Zauber“stein.

Uber dem Haupteingang des Gemeinschaftshauses der Patomja, das wegen
Auftretens von Krankheiten bereits von dem groBSten Teil seiner Bewohner
verlassen war, stak neben einem Federstab eine der beschriebenen Kiirbis-
rasseln. Als ich nach den Geriten greifen wollte, wurde ich von einem meiner
Makurap-Begleiter zuriickgehalten. Nur ein Medizinmann diirfte diese Gegen-
stinde beriihren, andernfalls wiirden sowohl ich als alle Anwesenden sterben.

Der zustdndige Mann war der Hauptling Diiju. Er war etwa anderthalb Stunden Weges
fortgezogen und lag, als ich ihn besuchte, teilnahmlos und stéhnend in seiner Hingematte.

2 Baessler-Archiv.
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Erst nach geraumer Zeit konnte ich mit ihm verhandeln. Die ihm gebotenen Tauschwaren
taten ihre Wirkung; wir wurden handelseins. Aber ich durfte sie nicht selber fortnehmen.
Wenn er sich besser fiihlte, wiirde er kommen und die Zaubergerite mit den ndtigen Zere-
monien herabnehmen. .

Froh dariiber, so weit gekommen zu sein, kehrte ich in die Maloca zuriick. Diju sandte
spater die Nachricht, daB er sich immer noch zu krank fithle. Ich solle ruhig meine Reise
zu den Tupari antreten. Wenn ich zuriickkdme, wiirde er sie mir aushdndigen.

Als ich dann spiter mein teuer erworbenes Eigentum verlangte (es steckte nicht mehr
iiber dem Emgang des vollig verlassenen Hauses), machte er Ausfliichte. Einen Zauber-
federstab und ein Zauberbrett erhielt ich, die Rassel war und blieb verschwunden.

Es hieB, daB durch das Rasseln die Totenseelen herbeigerufen wiirden. Zugleich war
das Gerdusch des Instrumentes ein Zeichen fiir die Dorfbewohner, sich an den Ort der
Beschworung zu begeben.

Name: ngaran.

Arua. Der Medizinmann war ein Kriippel, der gegen anstindige Bezahlung gleich
bereit war, seine Rassel zu verkaufen. Jedoch nahm er nach ‘seinem eigenen Gestidndnis
vorher einige zauberkriftige Steinchen heraus, die angeblich die Kraft hatten, miBliebige
Personen zu téten. Der Rasselkérper war hier durch Umschniirung vor dem Abgleltenf
gesichert. Der Kopf des Stabes war mit einem Wachsknopf versehen.

Name: zij. V B 131009.

Jabuti. Bei den Jabuti stak die Zauberrassel vor dem Mattenaltar in der Erde. An-
rithren war auch hier wieder nur dem Medizinmann erlaubt. ‘Gegen ein Buschmesser trat
er sie ab und nahm die Entzauberung vor. Schiitteln der Rassel verkiindete den Beginn
der Zeremonie. Sie wanderte dann wieder in den Boden rechts vor dem Mattenaltar, Nach-
dem das Zauberbrett in die richtige Lage gebracht worden war, wurde wieder die Rassel
geschiittelt, aber diesmal nicht hochgenommen. Der Medizinmann schliirfte und pustete
und schien eine unsichtbare Masse aus den Matten hervorzuholen.. Dann machte ‘er Be-
wegungen um die Rassel herum, umfing sie gewissermaBen, ohne sie zu beriihren: An-
gesehene des Stammes traten hinzu, wurden vom Medizinmann umfangen und taten so, als
holten sie einen unsichtbaren Stoff aus der Rassel heraus und schliirften ithn ein. Auch ein
kranker Makurap-Medizinmann erhielt von der magischen Kraft der Rassel; sein Kollege
lief hin und her zwischen Rassel und Hingematte des Bettlédgerigen und versorgte ihn immer
wieder damit. Wiederholt noch wurde das Instrument an seinem  Standort geschiittelt.
Dann begaben sich alle, die irgend einen Schmerz fiihlten, zum Zauberapparat und liefen
sich behandeln.

SchlieBlich wurde die Rassel in den Boden neben der Hingematte des kranken Medizin-
mannes gesteckt.” Der magische Stoff, der noch in ihr war, wurde herausgeholt und in die
Kérper der Medizinméinner iberfithrt. Zuletzt nahm dér Besitzer der Rassel ‘den Stab
heraus und lieB aus der unteren Offnung die runden Samen, die das Gerdusch verursach-
ten, herausfallen, bis ein griinlicher Stein erschien. Dieser war wohl unersetzlich; jeden-
falls konnte ich ihn nicht bekommen. Schleunigst verschwand er in einem Arbeitskérbchen.
Die Rassel wurde wieder in Stand gesetzt und abgetreten.

Zweimal wurde sie zuriickgefordert. Das erste Mal, als die Reinigungszeremonie be-
gann. Sie stak wieder vor dem Mattenaltar in der Erde; nur zu Beginn war sie gebraucht
worden, um die Geister und die Bewohner zusammenzurufen. Das andere Mal wurde sie
mitten in der Nacht geholt. Der Medizinmann Tujd war krianker geworden und sollte erneut
behandelt werden. Jedesmal muBte ich die Rassel mit neuen Tauschwaren wieder ein-
handeln.

Name: traka.  V B 12840.
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Arikapu. Die Rassel gleicht in Material und Inhalt vollstidndig der der Jabuti. Doch be-
findet sich am Kopf des Stabes eine Schnurumwicklung, die den Zweck hat, die Crescentia-

Schale durch Verstirkung des Stabes fester zu halten. Sie wurde bei
den gleichen Kulthandlungen und Zauberheilungen in genau der gleichen
Weise wie bei den Jabuti verwendet.

Name: uratdn, murutfn. V B 11344. Abb. zo.

Bei den Wayoro habe ich keine Rassel gesehen, obwoh! dort wihrend
meiner Anwesenheit die groBe Reinigung des Hauses von den ,,Toten-
seelen‘‘ vorgenommen wurde. Auch bei zahlreichen Kuren trat sie nicht
zutage.

Bei den Tupari und den Guaratigaja konnte ebenfalls keine Rassel
aufgetrieben werden. Wieder stimmen diese Stimme mit den Parintintin
iiberein, dieses Mal durch das Fehlen eines Merkmals, der Zauberrassel.

Der Form nach gleicht die Kiirbisrassel des Branco-Gebiets am
meisten dem ostbrasilianischien Typ. Auch der Jabutiname traka ist
wohl mit dem Ausdruck der Osttupi ,,maraka‘ in Verbindung zu bringen.
Wir diirfen also annehmen, daB sie mit den Jabuti und vielleicht auch
den Arikapu, den beiden Vélkern, die sprachlich starken Ge-Einflu8 auf-
weisen, in das Guaporegeblet gekommen ist.

Die Makurap scheinen sie von den Arikapu ubernommen zu haben.
Doch ist es wahrscheinlich, daBl ihnen urspriinglich ein anderer Typ, der
bei den Huanyam-Stimmen verbreitete, bekannt war, da Manacica-Ele-

Abb. 20. Zauber-
rassel der Arikapu.
Y, nat. Gr. -

mente bei ihnen festgestellt werden konnten und die Manacica einst in unmittelbarer Nach-
barschaft der Huanyam gesessen haben miissen. Der Name ngarn stimmt ja auffallender-
weise mit der Bezeichnung fiir die Kultrassel der Huanyam ,,naran® iiberein.

Bambusrasseln.

Kumana. Die Rassel bestand aus einem Stiick Bambusrohr, das mit gelblichen Harz-

stiicken gefiillt und dann mit einer Wachshaube verschlossen war. Sie wurde bei
Krankenheilungen, vielleicht auch bei anderen kultischen Feierlichkeiten ge-
schiittelt. Name: naran. V B 13067. Abb. 21.

Abitana-Huanyam. Die Rassel ist derjenigen der Kumana in Form,
Material und Inhalt vollstindig gleich. Auch wird sie genau so wie bei den
Kumana gehandhabt.

Name: naran. V B 13165¢.

Wihrend die Kiirbisrasseln bei den Huanyam-Stimmen beim Tanz und
als Kinderspielzeug verwendet wurden, dienten die Bambusrasseln nur kultischen
Zwecken und befanden sich in den Hénden der Medizinménner. Es ist wahr-
scheinlich, daB diese auch bei den Moré vorkommen, doch gelang es mir nicht,
einen der Zauberer dieses Stammes bei der Arbeit zu beobachten.

Der Zaubertriger ist augenscheinlich das Harz. In den Taschen der Me-
dizinmidnner beider Stimme befanden sich neben AderlaBgerdten und Tabak-

Abb: 21. ’

Zauberras-  rollen gréfere Klumpen dieses Stoffes und Péckchen mit fein zermahlenem
selder Ku-  Pylyer. Dieses wurde mit dem zerbrockelten Tabak vermischt und in Mais-
,/Izz:a'cr blattzigaretten geraucht. Schon nach kurzer Zeit schienen die Medizinménner
/ nat. Gr.

dadurch in einen Trancezustand versetzt zu werden.

Bei den Kumana sowohl wie bel den Abitana wurden die Bambusrasseln mit einem
Kiesel zusammen in einem viereckigen Kérbchen in Rindenstoff eingewickelt aufbewahrt,

2*
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Izikowitz hat die ,,Tubular-Rasseln‘“ von den iibrigen GefdBrasseln getrennt (8. 144
bis 149) und mit den von Sachs (S. 123) Rohrenrasseln genannten Gerdten in die Nihe
der Stabrasseln gestellt. Die Verwandtschaft glaubte er in den Rasselstiben der Huichol
zu erkennen, die nach K. Th. Preuss umgedreht werden, so dall man die Samen der ,,gnaute
,lange Zeit'wie cinen feinen Regen herabrieseln hort. Die Verwandtschaft mit den kiirzeren
Rohrenrasseln in Ecuador und bei den Cuna ist unverkennbar.

Die Bambusrassel der Huanyamstimme ist aber eine GefdBrassel, die nicht umgedreht,
sondern geschiittelt wird. Sie steht also den Kiirbisrasseln sehr nahe. Es diirfte besser sein,
die Rohrenrasseln an die GefdBrasseln anzuschlieBen, da sie ihnen morphologisch sehr
dhnlich sehen konnen. Die Stabrasseln und Rassellanzen leiten dann tiber zu den Rassel-
spinnwirteln, den RasselgefdBen und anderen Rasselgeriten.

Reib-Tdiophon.

Die Moré und Itoreauhip gebrauchen bel einem Hﬁpftanz (Szene im Film) ein In-
strument, das dus einer Lagenaria-Fruchtschale besteht, in die eine mondsichelférmige
Offnung hineingeschnitten ist. Es entspricht also dem Schallkérper des
taran. Doch ist gegeniiber der konkaven Seite des Schlitzes beim Reib-
Jdiophon ein Klumpen Wachs aufgetragen. Dieser Belag wird mit Speichel
angefeuchtet und dann am linken Unterarm gerieben, so daf quikende
. Téne entstehen (Abb. 22).

Dieses Lautinstrument ist augenscheinlich noch nicht  beschrieben

Abb. 22. worden. Es hingt aber mit dem Schildkréteninstrument zusammen, dessen
Reib-Idiophon  Schwanz- oder Nackenteil ebenfalls mit Wachs bestrichen wird und das

;:rn:iorér bei den Karaja, Trio, Oyana, Makuschi, Wapischana, Waiwai, den India-

nern des Rio Tiquié, den Icja, Choc*, Bogota-Indianern und den'Maya von

Yucatan gefunden worden ist (Izikowitz, S. 163), also eine nordliche Verbreitung aufweist.
Auch der Name ,,t0d* = Schildkréte weist auf die Verwandtschaft hin.

V B 12155, 12156, 12484, 12485, 12486, 13166, 13167, 13168, 13169, 13170, 13171, 13172.

Felltrommel.

Die Doppelfelltrommel vom européischen Typ fehlte niemals bei Festlichkeiten der
christlichen Chiquitano.

Musikbogen.

Die Moré und Itoreauhip spielten sehr gern den Musikbogen. Es handelt sich in der
Regel um ein ungefihr 30 cm langes Holz (meist Astrocaryum) das an den beiden Enden
abgesetzt ist und durch zwei sehr fest gedrehte, hidufig gewachste Baumwollschniire ge-
spannt wird. Dieser zweisaitige Musikbogen ist anscheinend im ibrigen Stidamerika nicht
gefunden worden. Dagegen kommt er in Nordamerika bei den Pomo vor, wo er von Helene
Roberts (S. 15) als Hawaii-Typ bezeichnet wird. Er wird dort mit einem runden Eschen-
stab geschlagen. Die Moré und Itoreauhip dagegen feuchten einen flachen, meist aus Bambus
gefertigten Stab mit Speichel an (vgl. die Chama und die in den Tabellen von Izikowitz bei
S. 201 nicht erwdhnten Motilone (Bolinder 2, S. 235)), stecken ein Ende des Bogens zwischen
die Lippen, ergreifen mit der linken Hand das andere Ende so, dal der Daumen eine der
Saiten an das Holz driicken und dadurch verkiirzen kann. Das geht auch aus einer leider
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nicht sehr scharfen Photographie hervor (Abb. 23). Mit der rechten Hand wird der Stab iiber die
Saiten gestrichen. Die deutlich rhythmischen Tonfolgen waren sehr leise und nur vernechmbar,
wenn man sich neben den Spielenden stellte. Die gleiche
Linge der Saiten des Musikbogens ist also nur scheinbar.

Sachs (S. 69) nennt dieses Instrument den schlin-
genlosen Mundbogen. Seine Verbreitung ist wegen unge-
niigender Beobachtung mit volliger Sicherheit nicht be-
kannt. Sachs nennt in Afrika Angola, die Herero und
die Kaffern. Deren Mundbégen sind aber alle groB und
werden mittlings gehalten, ihre Handhabung ist also ver-
schieden von denen der Moré und Itoreauhip. Eine Uber-
tragung wire auch nur mittelbar denkbar, da die Stémme
am unteren Guaporé kaum mit Negern in Berithrung
gekommen sind. Viel besser ist die Ubereinstimmung mit
den Musikbogen auf Hawaii, Neupommern und den Salo-
monen, wo bei zweisaitigen Instrumenten die eine Saite
ebenfalls durch Andriicken an das Holz verkiirzt wird
(Parkinson S. 138; Meyer u. Parkinson Il Taf. 23, Fig. 2;
Codrington S. 339, Stellen, auf die mich freundlicher-
weise Herr Dr.H. Nevermann aufmerksam gemacht hat).

In Stidamerika 148t sich Schlagen, Streichen und = Abb. 23. Itoreauhip spiclt den Musikbogen.
Zupfen des Musikbogens unterscheiden. Gestrichen wird ‘
er bei den Goajiro, Motilone, Chama (bei Izikowitz falsch zitiert), Kunibo, Kampa Atsahuaka,
Nokoman, Kaingua, Tschoroti, Chulupi, Patagoniern und Araukanern. Wie sich aber

“deutlich aus verschiedenen Abbildungen erkennen 148t (Ten Kate, Tessmann), wird jeden-
falls bei vielen Stdmmen die Saite nicht verkiirzt.

Der doppelsaitige Musikbogen der Moré und Itoreauhip ist also vorliufig in Stidamerika
isoliertes Kulturgut. Zur Entscheidung der Frage, ob der Musikbogen in Amerika vor-
oder nachkolumbisch ist, trigt er kaum etwas bei, da die Moglichkeit vorliegt, dal er von
den Missionaren eingefithrt wurde. Sehr wahrscheinlich ist es nicht. Die von Izikowitz
aus dem Diccionario der Spanischen Akademie herangezogene Erklirung des Wortes
,trompa‘ hat nach Dr. Marius Schnelder mit dem Musikbogen nichts zu tun, denn es handelt

sich da hochstwahrscheinlich um das
Trumscheit.

Der Streichbogen der Moré und
Itoreauhip wird bisweilen mit Feder-
kielmosaik geschmiickt.

Abb. 24 u. 25. Musikbogen (24) mit Streichstab (25) der Moré. ¥ nat. Gr. Name: mapyp. Der Streichstab

' fithrt den Namen des Materials, .aus
dem er hergestellt ist. VB 11782, 12112 a—d, 12265, 12367, 13174, 13175 a—d, 13176 a—c.
Abb. 24 u. 25.

Surrscheibe:

Wihrend Schwirrholzer in dem ganzen von mir besuchten Gebiet nicht gesehen wurden,
kam bei den Moré und Itoreauhip die Surrscheibe vor. Eine Tonscherbe wurde rund zu-
geschnitten und mit zwei Léchern verschen, ein dicker Baumwollfaden hindurchgezogen
und an den Enden verknotet (Szene im Film).

Abb.. 26. V B 13177, 13178, 13179, 13180. -

Verwendet wurde sie nur als Splelzeug- Abb. 26. Surrscheibe der Moré. /g nat. Cr.
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Einfache Trompeten.

a) aus Rohr oder Holz. Bei den Moré und Itoreauhip gibt es beiderseits offene Rohre
aus Bambus oder leichtem Holz (Cecropia), die wie einfache Trompeten geblasen werden.
Es handelt sich um ein Signalinstrument, das u. a. geblasen wird, wenn man sich einer
fremden Wohnung néhert. Von dort erscheint dann das Familienoberhaupt oder sein
Vertreter und fithrt den Besucher nach den iiblichen BegriiBungszeremonien in das Haus.
Auch mit anderen Instrumenten werden derartige Signale gegeben, so dafl vermutet werden
kann, daB jede Horde ihr eigenes Musikgerét fithrt, um sich zu erkennen zu geben. Sicheres
habe ich dariiber aber nicht in Erfahrung gebracht.

‘:V Abb. 27. Einfache Trompete aus Rohr der Moré. Abb. 28. Durch Abschaben von Epidermis gemusterte
/¢ nat. Gr. einfache Trompete aus Bambus. Moré. /g nat. Gr.

~ Einige Bambustrompeten sind durch Abschaben von Teilen der Epidermis und durch
Einschnitte gemustert.
. Name: tamara. V B 12249, 13182, Abb. 27 u. 28.

b) aus Kiirbis.  Ich habe kein derartiges Musikinstrument gesehen, doch erwdhnt es

Izikowitz 8. 244 bei den Huanyam und zwar ebenfalls endgeblasen.

~¢) aus Knochen. Ich versuchte herauszubekommen, ob die Moré und die Itoreauhip
ebenso wie die Abitana-Huanyam Knochentrompeten besiBen. Die Méglichkeit des Vor-
handenseins lag vor, da diese Stimme ja ziemlich nahe miteinander verwandt sind und die
- Moré und Itoreauhip wiederholt Gréiber der Zivilisierten gedffnet haben, um auBer Kleidungs-
stiicken auch die Arm- und Beinknochen mitzunehmen. Nach wiederholten dringenden
Fragen brachten mir einige Leute endlich Schienbeine jugendlicher Personen ohne jeden
Aufsatz, so daB sie also hchstens als einfache Trompeten hitten Anwendung finden kénnen. -
V Da ich in der Meinung der Moré und Itoreauhip zum
»otamme der Zivilisierten gehorte, ist es wahrscheinlich,
daB etwa vorhandene Schienbeintrompeten 4dngstlich vor
mir verborgen gehalten wurden, denn sie hitten der Lage
derDingenach ja nur von denZivilisierten stammen kénnen.
Mir ist auch keinerlei Zaubergerit gezeigt worden. Diese Musikinstrumente gehéren aber
unzweifelhaft zu den Kultgerdten. Das Vorkommen von Menschenknochentrompeten ist
also durchaus nicht ausgeschlossen. Ob aber die tiberbrachten Schienbeine jemals als Musik-
instrumente gebraucht worden sind, erscheint mir zweifclhaft. Immerhin-gelang es den
Moré, darauf Tone hervorzubringen. ) :

Name: Atati wonta, kanjé. VB 13181.  Abb. 29.

d) aus gebranntem Ton. Zu meiner groBen Uberraschung brachten die ‘Abitana mir
eines Tages eine einfache Trompete aus gebranntem Ton, die an einer Baumwollschnur
getragen wurde. Sie ist wohl der Kirbistrompete nachgebil-
det. Doch braucht man nur eine der polyglobularen Tontrom-
peten der Warrau in der Mitte durchzuschneiden, um zwei Stiicke
wie die Abitana-Trompete zu erhalten. Gemustert war sie durch
eingeschnittene, fortlaufende, rechtwinklig gebrochene, in stin-
digen Gegenbewegungen befindliche Linien.

Izikowitz fithrt derartige Trompeten nur fiir das alte Peru
und Jivaro (Canelos) an, auBerdem polyglobulare Tontrompeten S
fiir verschiedene Stimme in Guayana. Abb. 30. EinacheTontrompete der

Name: iriwin winanazi.’ V B 10860. Abb. 30. Abitana-Huanyam. 1} nat. Gr.

Abb. 29. Knochentrompete (2) der Moré.
Y4, nat. Gr.
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Zusammengesetzte Trompeten, endgeblasen.

a) mit Kiirbisschalltrichter.

Die Moré und Itoreauhip gebrauchten zum Signalgeben auch zusammengesetzte
Kiirbistrompeten. Der Schalltrichter, ein meist
nicht sehr groBer Kiirbis, war senkrecht auf
dem Bambus- oder leichten Holzrohr aufgesetzt. e
Die Befestigung geschah in der Regel durch eine
Wachsmischung. Sehr hdufig wurden Federn an
dem Kiirbis befestigt.

Name: upin. V B 13066, 13184, 13185, 13186. Abb. 31.

Die Kumana besaBen ebenfalls Kiirbistrompeten. Der als Schalltrichter dienende
Kiirbis war groBer und meist sehr dickbduchig. Der Federbehang fehlte. Tiké, der Musik-
meister der Kumana, trompetete fast jeden Abend seine Weisen, die alle dhnlich klangen,
aber verschieden sein sollten. Der SchluBl war immer der gleiche: schnell hintereinander
geblasene kurze Tone.

<

Abb. 31. Kiirbistrompete der Moré. 1 nat. Gr.

Name: upin. V B 12801.

Auch die Abitana besaBen die Kiirbistrom-
pete, bestehend aus einem rundlichen Kiirbis als
Schalltrichter und einem Rohr. Der Kiirbis selber
war mit parallelen Streifen weill bemalt. Unter
der Schallsffnung war ein Federkranz angebracht.
Die Befestigung erfolgte durch eine Wachs-

Abb. 32 Kiirbistrompete der Abitana-Huanyam.  mischung. Am Rohr war eine Héngeschleife aus
/s mat. Gr. Baumwollfaden angebracht.
Name: tiki. VB 10806. Abb. 32.
- Die Arua versicherten, daB ihre Kiirbistrompete dhnlich derjenigen der Makurap sei;
sie hat also einen langlichen Kiirbis als Schalltrichter mit weiter Offnung.
Name: woap.

Bei den Makurap waren die Kiirbistrompeten
unverziert.  Sie wurden wihrend meiner Anwesen- /
heit niemals verwendet. Nach Aussagen einiger Emmmmm——————a—f¥
Gewdhrsminner sollen sie bei gewissen Festlich-
keiten geblasen werden.

Name: apitatschi. = VB 13036 13078, 13079. Abb. 33.

Der Ausdruck tschi bedeutet klein. Der richtige Name ist also apita. So wurde auch
die groBe Trompete der Arikapu von den Makurap genannt. Es ist wahrscheinlich, daB‘
solche Instrumente gelegentlich von den Makurap angefertigt werden.

~ Bei den Wayoro habe ich die Kiirbistrompete nicht gesehen.

Auch bei den Tupari war sie nicht vorrdtig. Doch wurde mir gesagt, daB sie bekannt
sei und der Tupari-Triger blies unterwegs gern und haufig die groBe Arikaputrompete.
Name: andéiwi, ap kampa.

Bei den Mampiapé und Guaratégaja gab es viele Kiirbistrompeten. Sie besaBen immer
ein verhiltnismaBig kurzes Rohr und meist einen Kiirbis, der dhnlich wie der der Kumana-
Trompeten gestaltet war. Die Befestigung geschah, wie im ganzen Brancogebiet, durch eine
Wachsmischung. Der Schalltrichter wies bisweilen schwarze und rote Bemalung auf.

Die Kiirbistrompeten hingen bei diesen Stimmen mit andern Musikinstrumenten und
Maskenaufsidtzen gebiindelt in der Kuppel des Hiuptlingshauses und wurden den Zivili-
sierten gegeniiber als ,,papai grande®, d. h. als Gott ausgegeben. Tapuawa holte aber,

Abb. 33. Kiirbistrompete der Makurap. 1/, nat. Gr.
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als ich mit ihm vertraut geworden war und ihn um eine Vorfithrung eines Maskentanzes
bat, ohne weiteres einige Maskenaufsitze und auch eine Kiirbistrompete herunter. Er
setzte sich die Hirschmaske auf den Kopf, hielt sie mit einer Hand fest und nahm in die
andere die bemalte Kiirbistrompete. Wéahrend des Tanzes stief er in kurzen Zwischen-
rdumen in das Horn und brachte kurze Téne heraus. Weiterhin wurde sie am Vorabend
einer Festlichkeit gebraucht, zu der die Bewohner eines benachbarten Dorfes geladen waren.
Ich schlief schon in meiner Héngematte, als drauBlen laut gerufen wurde. Sofort sprang
Tapuawa auf, kletterte in die Dachkuppel, holte die Kirbistrompete hernnter und ver-

Abb. 35. Kﬁrbistfompcte der Mampiapd. ¥, nat. Gr.

Abb. 34. Kiirbistrompete der Guaratigaja.
¢ nat. Gr.

schwand, laut Signale gebend, mit den meisten seiner Krieger in den Wald in Richtung
auf die andere Siedlung. Das alles geschah so schnell, dal ich nicht folgen konnte. Wie
mir aber nachher auseinandergesetzt wurde, tiberfiel man in zeremonieller Weise die Nach-
barn. Wir kénnen also annehmen, daf die Kiirbistrompete eine grofie Rolle bei den Kriegs-
ziigen spielt, wie es einst bei den Mojo iiblich war (Castillo, S. 340-—344). .

Name: bombom. Szene im Film. V B 10965, 11068. Abb. 34 u. 35.

Bei den Arikapu gibt es die schon
mehrfach erwihnte grofe Kiirbistrompete,
die im Typ vollstindig derjenigen der
Makurap entspricht. Zwei lange Bambus-
rohre sind ineinandergesteckt und durch
Wachs und Schnurumwicklung fest mit-
einander verbunden. Sie erreicht so. eine
Linge von mehr als einem Meter. Ein
besonders langer und groBer Kiirbis ist
nahe der Stelle, die den gré8ten Durch-
messer hat, durchschnitten und mittels
der Wachsmischung fest mit dem Rohr
verbunden. Sie ist unverziert.

|
i

Abb. 36. Kiirbistrompete: der “Arikapu. 1/, nat. Gr.

Erst auf meine Bitte hin wurde sie
‘geblasen. Melodien, wie bei den Kumana
gab es nicht. Wahrscheinlich spielt auch
sie bei Kriegsziigen und vielleicht bei eini-
gen kultischen Festen eine Rolle,

Name: pap@. Abb.36und37. VB11659.

Bei den Jabuti konnte keine Kiirbis-
trompete feS‘CgCSteut werden. Abb. 37. Tupari blast Kiirbistrompete.
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b) mit Bambus- oder Cecropia-Rohr als Schalltrichter.

Die Moré und Itoreauhip besaBen auch Trompeten mit einem dickeren Bambusstiick
als Schalltrichter. Beide Teile wurden
durch Abschaben der Epidermis, durch
Einritzungen und durch rund um das
Rohr verlaufende Einschnitte gemustert

(Abb. 38) VB 13701.

Abb. 38. Bambustrompete der Moré. 1/; nat. Gr.

Bei einem Stiick ist der Schall-
trichter quergestellt (Abb. 39). Es
ist mit Urucuringen bemalt und mit
Federschmuck versehen. VB 13187.

Zwei weitere Stiicke bestehen
aus Bambus- und Cecropia-Rohren,
die wie die oben beschriebenen inein-
andergesteckt sind. Doch sind inden
als Schalltrichter dienenden Stiicken
breite Locher angebracht. (Abb. 40).
V B13206,13207.  Name:tamara,

Die Kumana hatten ein &dhn-
liches, aber ungemustertes Musik-

Abb. 4o. Rohrtrompete der Moré. !/; nat. Gr. instrument. Es wurde von den Moré
gestohlen. Name: wirawirg.

Die Abitana-Huanyam besitzen die schon von Nordenskitld (2 und 3) beschriebene
Bambustrompete, die sich von der der Moré und Kumana durch ein besonderes Mundstiick
unterscheidet, also aus drei Teilen besteht. Zur Befestigung ist reichlich Wachs ver-
“ wendet. Bei zwei Trompeten
besteht das Mundstiick = aus
Flaschenhalsstiicken, ein Zei-
chen der zunehmenden Zivili-

Abb. 39. Rohrtrompete der Moré. /; nat. Gr.

Abb. 41. Bambustrompete der Abitana-Huanyam. 1/; nat. Gr.

sation. :
Eine der Trompeten war durch Ritzungen und Bemalung mit Urucu gemustert.
V B 10704, 10799. Name: tamara. Abb. 41.

Im Branco-Gebiet habe ich nur bei den Jabuti die Bambustrompete gesehen. Sie ver-
trat dort die Stelle der Kiirbistrompete und bestand aus zwei verschieden dicken Stiicken
Bambusrohr. Eigentiimer war einer der Medizinmédnner des Dorfes von Aripari. Das
scheint auf Verwendung bel kultischen Handlungen hinzudeuten.

' Name: buri. V B 12796.

¢) Knochentrompeten mit Wachsrand.

Beiden Abitana-Huanyam wurden immer noch
die schon von Nordenskisld (2 u. 3) beschriebenen
Trompeten aus den Schienbeinen erschlagener
Feinde angetroffen. Sie stammten vielleicht von
einem Kriegszuge gegen die Kabischi-Huanyam,
der einige Jahre frither unternommen worden war,
um, wie mir Yuca sagte, diese ungliicklichen In-
dianer zu ,zivilisieren. Es waren auch einige Ge-
fangene eingebracht worden. Auf dem einen Ende
Abb. 42. Knochentrompete der Abitana-Huanyam, des Schienbeins ist ein Trichterrand aus einer

¥, nat. Gr. Wachsmischung aufgesetzt. Dieser wird bisweilen

3 DBaessler-Archiv
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mit einem Kranz aus Maiskérnern besetzt. AuBerdem kann Federschmuck angebracht
werden. Der Knochen ist gewdhnlich mit einer Halteschlinge versehen.

Beim Blasen wurden kurze Tone schnell hintereinander ausgestofen.

Name: arakuanjam, arakungunjam. Von den im Dorfe Limoeiro lebenden Kabischi-
- Huanyam wurden diese Trompeten ,,araschi® genannt. V B 10702. Abb. 42.

Zusammengesetzte Trompeten, seitengeblasen.

Bei den Pauserna fand sich die von Nordenskitld beschriebene, 5, S. 30 abgebildete

Kirbistrompete. Sie wurde erst auf Anforderung angefertigt.
V B 12504.

Eines Tages sah ich in einer Morésiedlung eine seitengeblasene Rinderhorntrompete.
Ein eingeschnittener lateinischer Buchstabe lieB sie aber als eingefithrtes Stiick erkennen.
Es stelite sich heraus, daB sie von einem der Rinderhirten meines Gastgebers Komarek,
einem Tschikitano, stammte. Er hatte sie zwei Jahre frither verloren, als er die Herden
Komareks durch das Streifgebiet der Moré zu der neuen Weide treiben half.

Bandzunge.

a) Als auf einem FuBmarsch zu den Jabuti, Wayoro und Tupari wihrend einer Rast
einer meiner Begleiter, der Indianermischling Antonio, den ,,Wilden* gegeniiber sich hervor-
tun wollte und zu diesem Zweck das Blatt eines Urwaldstrauches abril und durch scharfes
Anblasen einen Ton herausbrachte, zeigten Arirain (Makurap) und besonders der Jabuti
Amboro, daBl sie das viel besser verstanden. Sie machten auf diese Weise allerlei Tier-
stimmen nach und stellten eine Menge Laute zusammen. Sie konnten die Téne nicht nur
durch Anblasen des Blattes mit dem Munde, sondern auch mit der Nase hervorbringen. Die
Meisterschaft dieser Indianer in der Kunst des Blasens der Bandzunge a8t auf lange Er- -
fahrung schliefen. Wahrscheinlich ist dieses einfache Instrument viel verbreiteter, als die
wenigen Belege (Taulipang und Guajajara) (Izikowitz, §. 252) es vermuten lassen. Es wird
wohl immer auf der Einzeljagd zum Heranlocken der Beute verwendet:

- Auch die etwa 200 Kilometer von der letzten Gummisammlerstation entfernt woh-
nenden Tupari kannten die einfache Bandzunge und brachten darauf Lockténe hervor.
Das Material lieferten zahlreiche Waldpflanzen. :

b) Der Palmfiedertrichter, der von Krause (8. 316) bei den Karaja, von
Manizer (S. 273), bei den Botokuden festgestellt wurde und-bei den Kayapo,
Apinayé und Ramkokamekra nach Nimuendaju als Rauchrolie verwendet wird,
kam auch bei den Moré und Itoreauhip vor. Als ich nach der Bedeutung fragte,
wurde darauf geblasen; doch gelang der Ton nur selten gut. Am besten brachten
ihn die Knaben heraus, in deren Hénden ich ihn am héufigsten fand. Einige
Erwachsene trugen Schnuren mit aufgereihten Palmfiedertrichtern um den Hals.
Dies erinnert an den Gebrauch der Tupinamba, ihre Rauchrollen in gleicher
Weise mit sich zu nehmen. (Stahl, S. 69). Die Moré verstanden allerdings das
Rauchen nicht; doch war der Tabak als ,,juéi“kbekannt und scheint von Medizin-

Abb. 43.
Palmfieder- . .. .. ot e s
trichter der - TRANDErn, die ich in ihrer Tdtigkeit nicht beobachten konnte, verwendet zu wer-

Moré. den. Jedenfalls wurde ich immer aufgefordert, kranke Moré mit dem Rauch

1 . :
f nat- Or. meiner Zigaretten anzublasen.

Die Befestigung der Trichter geschieht am oberen, breiten Ende durch winzige Pflockchen.
Name:kot¢. VB 12374 a—c,13189ab, 13190ab. Aufgereiht auf Ketten: 12276, 13188. Abb. 43.

Ein dhnliches Instrument aus Grasblattern soll nach Izikowitz (S.252/253) von den
Chocé-Kindern geblasen werden.
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Geborstenes Rohr.

Bei den Moré und Itoreauhip kam ein eigenartiges Lirminstrument vor, das von Sachs
(S. 94) ,,Geborstenes Rohr genannt wird. Die Indianer des unteren Guaporé zeigten mir,
wie in ein Internodium frischen, griinen Pfeilrohrs mit dem Fingernagel ein ldnglicher
Schlitz gerissen wird. Eine Zwischenwand wird alsdann abgeschnitten, die andere stehen
gelassen. Blédst man nun mit aller Macht hinein, so entweicht die Luft durch die kaum wahr-
nehmbare Spalte mit quietschendem Gerdusch.

Bei den Moré und Itoreauhip war dieses geborstene Rohr augenscheinlich nur Spiel-
zeug. lzikowitz fithrt Manizers Beschreibung eines dhnlichen Rohrs bei den Botokuden an,
wo das Rohr durch Quetschen mit der Hand mehrere solcher Lingsspalten erhdlt. Bei
den Paressi-Kabischiwird nach M. Schmidt
der Mantel eines Rohrs diinn geschabt und
dann mit Léingsspalten versehen. Es wird Abb. 44. Geborstenes Rohr-der Moré. 1 nat. Gr.
dann aber in das Rohr gesprochen; die.

Verwendung ist also grundsdtzlich anderer Art. Izikowitz zdhlt auch die. ,,noari® der
Bororo als ,,Geborstenes Rohr* auf. ~ ~

Es ist wohl anzunehmen, daB das unscheinbare Musikinstrument, das griin gebraucht
und spéter weggeworfen wird, bei vielen Stdmmen iibersehen worden ist. Es kommt ja nur
zum Vorschein, wenn der Forscher lingere Zeit mit den Indianern sich unterhilt, mit ihnen
spielt, um ihr Vertrauen zu erwerben. Es ist daher nicht méglich, zu sagen, woher es ge-
kommen ist. Auf jeden Fall diirfte es aber ein vorkolumbisches Element in Stidamerika sein.

Name: wénta. Abb. 44. V B 12253, 12254, 13199.

Anschlagzunge.

Die Moré und Itoreauhip fertigen aus Pfeilrohr auch ein Musikinstrument an, das
genau so aussieht wie das Mundstiick der Klarinette. In ein kleines frisches Stiick Pfeilrohr
ist eine Zunge geschnitten, an deren Rand meist noch mittels Baumwollfadens ein win-
ziges Federbiischelchen befestigt ist. Das Septum des duBeren Endes wird unbeschad1gt
gelassen, ist also geschlossen. Wenn die Luft eingesogen wird, gerit die Zunge in
vibrierende Bewegung und erzeugt dadurch einen ziemlich schrillen Ton.

Auch dieses Instrument scheint

ey nur als Spielzeug verwendet zu
& werden. Klarinetten, die nur aus
Abb. 45. Anschlagzunge der Moré. 1/; nat. Gr. einem Mundstiick beStehena kom-

men vor bei den Chiriguano (Nor-
denskiold 5, S. 119) und bei den Caribou Eskimo (Birket Smith: I, 8. 29). Izikowitz (S. 263)
nimmt an, dal es dort eine Nachahmung europdischen Kulturgutes ist.

-V B 12455, 12456, 12457. Abb. 45.

Bambusklarinetten.

Als ich im Juni 1934 in der
Gummisammlerstation S. Luiz

am Rio Branco Weilte, veranstal- Abb. 46. Bambusklarinette der Arua. ¥} nat. Gr.
teten die dort wohnenden Arua
ein Tanzfest. Am Tage vorher wurden Bambus- K
klarinetten hergestellt. Die Arua bereiteten \
allerdings nur die Instrumente vor; feltlg Abb. 47. Mundstiick einer Bambusklarinette der Arua.
machte sie ihr Musikmeister und Vortidnzer, 1/, nat. Gr.

3*
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der Makurap Arirain. Er priifte bei jeder einzelnen den Ton, verglich die verschiedenen
Stiicke miteinander durch fortwihrendes Uberblasen und setzte schlieBlich die Mundstiicke
richtig ein. Im wesentlichen waren es drei verschiedene Lidngen, von denen die kiirzesten
den héchsten, die langsten den tiefsten Ton erzeugten.

Von den Tanzern hatten einige zwei verschiedene Instrumente in der Hand. Wenn
die Musik es erforderte, wechselten sie sie wihrend des Tanzes aus (Abb. 48 u. 49). Vor jedem
Tanz gab der Musikmeister mit seinem Instrument den Ton an und sang einige Takte mit
leiser Stimme vor, bis jeder sie begriffen hatte.

Abb. 48. Auswechseln von Klarinetten ver- : Abb. 49. Auswechseln von Klarinetten withrend des
schiedener Lange wihrend des Tanzes. Arua Tanzes. Arua und Makurap.
und Makurap.

Bei dem Tanzfest, das zu Ehren der von mir mitgebrachten Tupari gegeben wurde,
errichteten die Arua einen Kultbaum, an dessen Zweige nach beendigtem Fest die Bambus-
klarinetten aufgesteckt wurden. Die Tupari fertigten auf die gleiche Weise Bambusklari-
netten an. '

Die Bambusklarinetten wurden nach einigen Tagen bereits wegen Austrocknens un-
brauchbar.

Die Jabuti und die Arikapu schienen die Klarinetten nicht zu kennen. Auch bei den
Stammen des Mequens und bei den Huanyam wurden sie nicht gesehen.

Es wird allgemein angenommen, daB die Klarinetten postkolumbisches Kulturgut in
Amerika sind. So glaubt Hornbostel (in Koch-Griinberg 2, III, S. 405—407), daB die
Klarinette mit der Doppelfelltrommel zusammen von den Spaniern (und Portugiesen) ein-
gefithrt worden ist. Die Klarinetten seien an die Stelle der Spaltfléten und Trompeten
getreten. Ausschlaggebend fiir diese Meinung war auch das hiufige Vorkommen der iber die
Zunge gestreiften Schlinge, die wie die Stimmkriicke an den Zungenpfeifen der Orgel wirkt.
Izikowitz ist im Grunde genommen der gleichen Meinung, wenn er auch die Frage offen 148¢.
Falsch diirfte allerdings der Satz sein: ,,Wire sie (die toré- oder Bambus-Klarinette) vor-
kolumbisch, wiirde sie wahrscheinlich durch die Wanderungen der Tupi-Guarani tiber grofere
Gebiete verbreitet sein.®  Sicht man sich die Verbreitung dieses Musikinstruments an,
so fallt auf, daB es bei keinem einzigen ,,reinen‘ Tupistamm gefunden worden ist. Chipaya,
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Parintintin, Arua, Makurap und Tupari sind sogenannte Tupioide, Stdmme, in deren
Sprachschatz zahlreiche Tupiworte vorhanden sind, aber doch auch andere Bestandteile
vorkommen. Es ist also so gut wie ausge- -
schlossen, daf} die Klarinette Kulturgut der
Tupi gewesen ist.

Warrau, Palikur, Uaca, Aparai, Yeku-
ana, Atorai, Wapischana, Ipurina, Mura
(vielleicht auch Tora; vgl. Spix’ Martius,
ITI, S. 1073) sind andere Volksstimme, bei
denen dieser Typ einer Klarinette festge-
stellt wordenist. Das Gebiet der Verbreitung
ist also gar nicht so sehr klein, reicht es
doch von der Kiiste Guayanas bis zum
14. Grad stidlicher Breite; es umfaBit also
einen grofien Teil des tropischen Waldge-
biets. Die Liicken sind wahrscheinlich nicht
so groB, wie sie scheinen. Denn da die
Zunge aus griinem Material hergestellt wird,
braucht sie in der Kiirze der Zeit, die den
meisten Forschungsreisenden nur zur Ver-
fligung stand, nicht iiberall sichtbar gewor-
den zu sein.

Bei allen oben genannten Stdmmen ist
spanischer Einflufl allerdings nicht ausge-
schlossen. Bei der Suche nach Merkmalen
zum Vergleich vorkolumbischer Kulturen
Stidamerikas miissen Klarinette sowohl wie
Anschlagzunge unberiicksichtigt bleiben.

Name: Arua: wodp. Abb. 46—50. V B 13074 ab, 13194 a—h. Tupari:
V B 13116, 13117 a—d, 13191, 13192, 13193 ab.

Einige Bambusklarinetten der Arua sind mit Ritzmuster (gebrochene Linien) versehen.

Abb. g0. Arua und Makurap blasen Bambusklarinetten.

Heulpfeile.

Die Moré und Itoreauhip besaBen Heulpfeile. Eine kleine Nuf mit einem seitlichen
Loch war auf dem Pfeileinsatz aufgesteckt (Abb. 51). Es handelte sich immer um kleinere
Pfeile, die im Spiel senkrecht in die Luft geschossen wurden.

Die Verbreitung der Heulpfeile hat Nordenskiold
(7, S. 245) angegeben. Sie kommen vor bei: Cuevas,
Goajiro, Indianer am Amazonas, Sipibo, Arara, Indi-
aner am Tapajos, Indianer des Tocantins, Tembé,
(Karaja), Suya, Yuruna, Bakairi und Guayaki. Friede-
rici (S. V) fiigt hinzu: Azteken, Indianer der Mosquito-Kiiste und die Mojos. Rydén (1)
hat es wahrscheinlich gemacht, daf diese Pfeile auch in Ecuador und Peru verwendet
worden sind.

Abb. 51. Spitze eines Heulpfeils der Moré.
¥, nat. Gr.

Nach Friederici ist eine Verbreitung von Asien her tiber die Beringstrale moglich
(Vorkommen bei den Eskimo). Allerdings fallt das Fehlen der Heulpfeile in ganz Nord-

amerika auf.

Name: kiw¢ to (w = engl. Anssprache). V B 13195 a—d, 13196.
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Gefdfipfeife.

Nordenskicld fand bei den Abitana-Huanyam durch Einschneiden ornamentierte GefaB3-
pfeifen mit einem’ Loch aus hohlen Nissen.

Ahnliche Stiicke, aber nicht ornamentiert, erhielt ich von den Moré
und Itoreauhip. Bei den Auetd (Berl. Mus. VB 5281, Slg. M. Schmidt) und
den Nahuqua (VB 2498 Slg. v. d. Steinen) gab es solche Pleifniisse mit
zwei Blasléchern. Tessmann bezeichnet sie mit Kalebassenpfeife und er-

b, < wahnt sie bei den Tschama (1, Taf. 30, Fig. 8, Text 8. 40); ferner bei

Preifnud a‘iesr Mo, den Omagua (2, S. 56), Kaschibo (2, 8. 139), Koto (2, S. 198), Lamisto
1/, nat. Gr. (2, 5.228), alle augenscheinlich nur mit einem Blasloch. Die Verbreitung
ist sicherlich gréfer als sie heute zu sein scheint.
Name: furata, purata. V B 13197, 13198 a—c. Abb. 52.

Bei den Stimmen des Branco-Gebietes gab es ebenfalls mit einem oder zwei Lochern
versehene Niisse. Diese wurden aber nicht als Pfeifen, sondern als Werkzeuge bei der Pfeil-
bereitung gebraucht.

Querpieifen.
Die Moré und Itoreauhip fertigten verschiedene Querpfeifen an.

1. Die Pfeife bestand aus einem voll-
standigen Internodium, d. h. beide Seiten
waren durch Septa geschlossen. Das Blasloch
befand sich ziemlich in der Mitte. Material:
Bambus, Pfeilrohr. Abb. 53. Name: paruparg. V B 12211, 124782, 12347 (mit Wachs-
musterung und Federkielmosaik), 13210, k

Abb. 53. Querpfeife der Moré. Typ 1. 1/ nat. Gr.‘

2. Die Pfeife ist auf der einen Seite durch ein natiirliches Septum, auf der anderen

. durch eine Wachsmischung wver-

i =% schlossen. Das Blasloch befindet

sich nahe dem einen Ende. Mate-
rial: Pfeilrohr. '

Name: wonkati (w = engl. Aussprache). Abb. 54. V B 12158,
Diese Pfeife war auch mit Federkielumwicklung versehen. Auflerdem sind Abschnitte
lackartig mit schwarzem Wachs bestrichen, in das
gebrochene Linien eingeritzt sind.

Abb. s5. V A 12346. ,
. . . . Abb. 55. Querpfeife der Moré. Typ 2.  ornamentiert.
3. Beide Seiten sind durch Wachsmischung ver- ¥, nat. Gr.

schlossen. Name: wonkati. V B 12159.

Abb. 54. Querpfeife der Moré. Typ 2. ¥ nat. Gr.

4. Eine Seite ist durch das Septum verschlossen, die andere Seite ist offen. Blasloch
nahe dem einen Ende. Auch mit Feder- und Federkielschmuck.
Name: woijé. VB 12160, 12348. ;
Durch SchlieBen der offenen Seite mit einem Finger kann der Ton geindert werden !
5. Querpfeife aus leichtem Holz. Eine Seite
natitrlicher SchluB, andere Seite offen. Blasloch
ziemlich in der Mitte. Seiten abgesetzt. Rechts

geschlossen

Abb. 56. Querpfeife der Moré. Typ s. . A .
%, mat. Gr. und links vom Blasloch sanduhrformiges Ritz-

muster, netzartig.

Name: Birimija. Abb. s56. V B 12251.
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6. Querpfeife mit zwei Blasléchern. Ein natiirlicher SchluBl durch Septum, andere
Seite offen. Es kénnen mehrere Tonhdhen damit
geblasen werden. Benutzung als Léngspfeife denk-
bar; ich habe aber nicht gesehen, dal sie so geblasen  Abb. 57. Querpfeife der Moré. Typ 6. % nat. Gr. .
wurde. Material: Bambus. ‘

Name: wonkati. Abb. 57. V B 1209:2.

7. An beiden Seiten offene Rohrstiicke mit einem Blasloch in der Mitte. Diese Pfeifen
sind meistens auf der einen Seite eingekerbt und werden
auch als Léngskerbpfeifen verwendet. Das Material ist Bam-

Abb. 58. Querpfeife der Moré. Typ 7. bus oder Rohr.
Y nat. Gr. Name: paruparg. Abb. 58. V B 121614, 12210,

8. Auf beiden Seiten eingekerbt, in der Linie des Blaslochs, bzw. der beiden Blaslscher.
Name: parupard. V B 13200, 13201.

9. Querpfeife aus Knochen. Beide Enden sind durch Wachsmischung verschlossen,
sie entspricht also Typ 3. Urspriinglich war ein zweites Loch
an einem Ende eingebohrt. Es entsprach aber wohl nicht dem
musikalischen Gefithl des Eigentiimers und wurde daher mit
Wachsmischung verstopft. ) Abb. 59. Querpfeife aus Knochen.

Name: atati Abb.59. VB 13071. Moré. %/, nat. Gr.

Bei den Abitana Huanyam wurde nur eine kurze, beiderseits geschlossene Querpfeife
aus leichtem Holz (Cecropia)
gefunden. In ihrem Innern be-
fand sich ein Wickel aus der
Frucht-Baumwolle einer Bom-
bacacee. Auf diese Weise ent-
stand beim Blasen ein trillernder
Ton. -

An dieser Pfeife wurden,
tiber das eine Ende hinausra-
, gend, ziemlich lange Federn be-
festigt, die durch mehrmalige Umwicklung der Halteschlinge an der Flste festgeklemmt
waren. Name: kururt.  Abb. 60. VB 1080z, 10840.

Die verschiedenen Querpfeifen der Moré und Itoreauhip habe ich bei den Kumana
und Abitana-Huanyam nicht gesehen. Doch stimmt die Trillerpfeife der letzteren mit
Nr. 1 iiberein. ; :

Nr. 13 und g kénnen zusammengefaBlt werden. Es sind einfache Querpfeifen ohne
Grifflscher, die nach dem Schliisselprinzip geblasen werden. Es besteht kein grundsétzlicher
Unterschied gegeniiber den hohlen Nissen, den einfachen, unten geschlossenen Lings-
pfeifen und den Einzelteilen der Panpfeifen. Hierher gehort z. B. die grofe Flote, die Koch-
Grinberg(1, I, S. 110/111) am Alary gesammelt hat und dievon finf Mdnnern geblasen wurde.
Koch-Griinberg hielt sie fiir fremdes, vielleicht aus dem Norden stammendes Kulturgut.
Dem steht entgegen, dafl in der Sammlung in Goteborg sich eine von Nimuendaju gesam-
melte doppelte Querpfeife dieser Art befindet (Izikowitz, S. 277 und 300). Wahrscheinlich
ist dieses Musikinstrument héufiger als es den Anschein hat. Bei den Moré wurde es in den
meisten Fillen aus noch griinem Rohr hergestellt und dann fortgeworfen.

Nr. 4 und 5, eine Seite offen, die andere geschlossen, ist von Tessmann bei den Noka-
man festgestellt worden (2, 8. 179). Auch die Trillerpfeife der Kampa gehort offenbar hier-
her, denn der Grasstopfen hat wohl nur den Zweck, das Herausfallen des das Trillern ver-

Abb. 6o. Trillerpfeife der Abitana-Huanyam. ¥ nat. Gr.
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ursachenden Pflanzenmarkstiickes zu verhindern. Eine geringe Abweichung durch eine
Kerbe zeigt eine Baniwa-Pfeife (Izikowitz, S. 277), eine andere die Querpfeifen der Aparai
und Oyana durch Verlidngerung des oberen Randes. Die Entwicklung geht dann weiter
zu den sogenannten ,,Hand-stop Floten® verschiedener Stimme in Guayana (vgl. Roth,
S. 561). )

Nr. 6 weicht insofern von 4 und 5 ab, als durch Anblasen auf den verschiedenen Blas-
léchern der Ton verdndert werden kann.

Bei Nr. 7 und 8 dienen die seitlichen Rohréffnungen als Grifflscher. Bekannt ist eine
solche Flote von den Chiriguano (Izikowitz, S. 298). Sie erinnert schr an gewisse peru-
anische Ton- und Metallpfeifen. Auch cine Rohrflste der Botokuden gehért hierher, obwohl
bei ihr die Seiten durch Septa geschlossen sind. Richtige Grifflocher in der
Wandung an beiden Enden zeigen aber die enge Verwandtschaft
(Manizer, S. 332, Fig. 10a).

Lingspfeifen.

Einige Moré und Itoreauhip gaben Signale, indem sie wie auf Haus-
schliisseln in einzelne, oben offene Bambus- oder Pfeilrohrabschnitte
bliesen. Es sind dies gleichsam Einzelglieder von Panpfeifen.

Name: jirdn, tatdt.  Abb. 61. VB 11762, 11830, 11887.

Diese Pfeifen werden auch durch rings um das Rohr verlaufende

Einschnitte ornamentiert. Gelegentlich sind sie mit einzelnen Feder- [{Abb' fzf
-angspieiie

Abb. 61.
- Langspfeife . . .
dci\fmé. chen, die durch Baumwollumwicklung am Rohr befestigt werden, 4. Mo,

14 nat. Gr.  geschmiickt. ~ Abb. 62. V B 12379, 12380. ' % nat. Gr.

Panpieifen.

Bei den Moré und Itoreauhip wurden eine Menge Panpfeifen gemacht und gebraucht.
Die Zahl der Einzelglieder schwankte zwischen zwei und mehr als zwanzig. Eine bestimmte
Zahl schien auch bei der Horde oder Einzelfamilie nicht festzustehen. Material, Zeit und
Laune bestimmte die Gestalt der Musikinstrumente. Fast immer aber sind die Rohrstiicke
unten genau am Nodium abgeschnitten. Verwendet wurden sie bei féierlichen Einziigen
in fremde Siedlungen und bei gemeinsamer Beschiftigung.

Man sollte annehmen, dal bei einem Stamme wenigstens in der Bindung eine gewisse
Ubereinstimmung bestinde. Bei den Moré war das aber nicht der Fall. Es gab Panpfeifen,
die gewissermalen unterwegs zum Zeitvertreib aus griinem Rohr gemacht wurden. Bei
ihnen waren die Einzelglieder nur durch Baumwollumwicklung miteinander verbunden;
im oberen Teile durch die ,,cinfache Bindung®, wie [zikowitz sie nennt (Abb. 63). Fast alle
Panpfeifen mit groBerer Rohrzahl wurden aber auch in threm unteren Teile durch Baumwoll-
faden zusammengehalten (Abb. 64). Andere waren etwas haltbarer durch zwel Stibchen,
iiber die die Bindung lief, zusammengefiigt, sie besaBen die sogenannte Uaupes-Bindung
(Abb. 65-—67). Die am sorgfaltigsten gearbeiteten, weil fiir lingeren Gebrauch bestimmten,
wurden auflerdem mit Schrigstibchen versehen (Abb. 68 und 69). Bei dem in Abb. 70
dargestellten Stiick sind die Rohre 2—g besonders durch einen Streifen Rindenstoff zu-
sammengefalt.

Dal} die ecinfache und die Uaupes-Bindung eng zusammengehoren, 148t sich schon
daraus ersechen, dafl auch Uro-Chipaya, Baniwa und Uitoto beide Bindungen kennen
(vgl. Izikowitz, Tab. S. 405—408). Beide Bindungen kénnen daher nur als ein Kriterium
gelten. '



b
i
i

i e e e S e L e s

MUSIKINSTRUMENTE DER INDIANER DES GUAPOREGEBIETES 25

Federschmuck wird an vielen Panpfeifen befestigt. In den meisten Fillen wurden die
Instrumente erst kurz vor der Uberreichung damit behingt, augenscheinlich als Zeichen

Abb. 68. Abb. yo.

Abb. 63. Rohrtiefen 19,5 und 18,3 em.

Abb. 64. 3 11,75 10,85 9,53 8,5; 7,2 und 6,8 cm.

Abb. 65. s 145 13,33 12,13 IL5; 11,05 9,33 7,9 und 6,2 cm.

Abb. 66. » 13,45 11,85 10,65 9,65 8,43 7,1 cm.

Abb. 67. » 16,35 14,65 13,55 125 10,53 8,95 7,65 6,25 4,7 und 3,7 cm.

Abb. 68. » 2105 19,85 185 16,55 15,45 14,33 13,25 15,95 10,85 9,55 8,53
745 6,25 5,25 4,1 und 2,9 em.

Al,)b’ 69' 3 20,13 1874; 175 16:45 15,75 Tdyds 13,55 12,25 10,55 Gy23
7,75 0515 4,95 3,85 2,7 om.

Abb. 7o. » 21,53 20,53 19,25 18,75 16,75 15,85 14,65 13,45 12,15 11,33
10,15 8,95 7,55 6,45 5,15 3,9; 2,8 em.

Panpfeifen der Moré und Itoreauhip. '/, nat. Gr.

des Friedens und der Freundschaft. Bemalung und Ritzung habe ich bei den Panpfeifen

der Moré und Itoreauhip niemals feststellen konnen.
Name: tzéna murau.

V B 11950 (2), 12355 (4), 11763 (5), 11777 (6), 11827 (6), 11828 (6),
V' B 11937 (6), 13213 (6), 11804 (7), 11779 (8), 11787 (8), 11795 (8),
V B 11826 (7), 11794 (9), 11796 (9), 11805 (9), 11833 (9), 12117 (9),
V B 13214 (9), 11803 (10), 11895 (10), 11786 (11), 12388 (11), 11808 (13),
V B 11853 (13), 11864 (13), 13212 (13), 12252 (14), 12015 (15), 12089 (15),
V B 11949 (16), 12247 (15), 12064 (16), 12231 (16), 13215 (16), 11832 (17),
V B 12065 (21). In den Klammern die Anzahl der Rohre.
Bei den Kumana soll die Panpfeife vorkommen; ich habe allerdings keine zu Gesicht
bekommen.

4  Baessler-Archiv.
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Bei den Abitana-Huanyam war schon von Nordenskisld eine Pan-
pfeife mit einfacher Bindung festgestellt worden. Auch 1934 waren
 solche Instrumente noch im Gebrauch. Sie
bestanden aus je 4 Rohren. Eine von ihnen
besal die in der Abb. 72 dargestellte merk-
wiirdige Bindung. Im Gegensatz zu denMoré
schneiden sie die Rohre unten nicht scharf
am Nodium ab. Name: tua.

Abb. 71 u. 72. V B 10701, 10812.

Im Brancogebiet konnte die Panpfeife nur
bei den Arua einmal festgestellt werden. Bei
diesem Stamm fand sich eine Doppelpanpfeife
von 24 Rohren, von denen die eine Reihe
unten offen, die andere durch Septa geschlossen
war. Die Befestigung war eine einfache Bast-
umwicklung (Abb. 73). Es handelt sich hier
also um typische Doppelpanpfeifen aus dem

Abb. 73. Doppelpan-
pleife der Arua.

Abb. 71. Abb. 72. Westen; die etwas kiirzeren offenen Rohre Y, nat. Gr.
’ii‘“l’felfe“ d}“ Abitana- geben wohl die Oktave der geschlossenen.. Rohrtiefen: R. 1= 8,2;
it . t. Gr. . . . S8
Abp. R s nat. Gr Der Fund bei den Pauserna ist also nicht 9,35 834, 9,8 em.
bb. 71. Rohrtiefen 25,5; 23,4; A . . . R.2:=00,5, 10,2, 11,5,
20,53 18,6 cm. mehr isoliert: Wahrscheinlich haben auch die 1240 o

A‘bb. 72. Rohrtiefen 26; 19,7; Makurap einst Dcppelpanpfeifen gekannt. (Otfenbar ist die " dritte der

16’6; 12 cm. vorderen Reihe. urspriinglich

Jedenfalls sind sie im Besitz der Doppelpan- diekieinste der hinterea und
floten, die moglicherweise die andern verdrdngt haben. V B 13216, dieltngste der hinteren).

Bei den Mampiapd und Guaratigaja im Mequensgebiet fand ich 3—;grohrige Pan-
pfeifen, die durch die sogenannte ,einfache Bindung* (Bast oder Baumwolle) zusammen-
gehalten wurden. Auflerdem glaube ich mich zu erinnern, eine Doppelpanpieife einge-
w ‘handelt zu haben. Sie ist mir auf dem Transport verloren gegangen. Wegen

eines Fieberanfalls hatte ich leider keine Aufzeichnungen gemacht.

Gespielt wurden diese Instrumente, wenn die Indianer von threr gemein-
samen Rodungsarbeit zuriickkehrten.
Bei kultischen Festen scheinen sie
nicht gebraucht zu werden.

Name: binébing, Abb. 74—76.
V B 10930, 10982, 11051

Rohrtiefen
Abb. 77. 21,2;
/ 18,15 16,85
/ 13,1 cm.
Rohrtiefen
Abb. 78, 19,23
3 15,55 ¥3,3 em.
Abb. 74. Panpfeife ! Abb. 76. Panpfeife
der Guaratigaja. Abb. 75. Panpfeife der der Mampiapi. =
1, nat. Gr. Mampiapi. ¥, nat. Gr. 14 nat. Gr. Abb. 77. Abb. 78.
Rohrtiefen: 29,3; Rohrtiefen: 15; 12,6; Rohrtiefen: 25,55 21,15 Panpfeifen der Chiquitano.

25,85 22,5 com. 10,65 8,75 7,4 cm. 17,8; 155 12,2 cm. 14 nat. Gr.
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Auch die Kinder der Chiquitano fertigten Panpfeifen an. Sie wurden
durch ,,einfache Baumwollfadenbindung®‘ zusammengehalten.

Name: ab6 isch.  Abb. 77 und 78. V B 13141, 13146, 13147.

Pfeife mit NuBBresonator.

Die Moré und Itoreauhip fertigten kleine Pfeifen an, indem sie ein
Stiick Rohr in eine Null steckten, so dafl letztere als Schallverstirker
diente. Die Ansatzstelle des Rohrs wurde mit Baumwollfdden (gewachst)
umwickelt, so dafl die Null festgeklemmt werden konnte. Durchweg sind
diese Pfeifen mit Uruku bemalt und mit Federschmuck versehen. Sie
dienten als Signalinstrumente.

} Name: kuram. Abb. 79. V B 12371, 12447, 12448, 13202.

Kerbpfeifen. Abb. 79. Pleife mit
NuBresonator der

Es wurde schon erwihnt, daB die Querpfeifen, die an beiden Moré. /s nat. Gr.
Enden offen, auf einer Seite meist eingekerbt sind und auch als
Kerbpfeifen gebraucht werden. Aber auch in die unten geschlossenen
einfachen Lingspfeifen werden 1—4 Kerben geschnitten (Abb. 8o und
81). Bisweilen sind sie mit Ritzmustern versehen. Auch diese beiden
Moréund Itoreauhip vorkommenden Kerbpfeifen werden meines Wissens
nur als Signalinstrumente gebraucht.

Name: jiron, pito-kowali. -V B 12212, 12268,

Einfache Lingsfloten.

Bei den Moré und Itoreauhip kamen einfache Lingsfloten aus
Kerbpteife Rohr vor. Die Einblastffnung wird mit einer Wachsmischung voll- .
der More. ~ gestopft bis auf einen feinen Kanal, so daB der geblasene Wind zu
1, nat. Gr. einer dicht darunter liegenden Offnung in der Rohrwand gelangen

. . . .

kann. Abb. 81.
: . . : Ornamen-
Diese Floten werden paarweise geblasen - "o W

und zwar von einem einzigen Spieler (Abb. 82). pfeife der
. Die Langen beider Fléten sind verschieden; — Moré
z. B.a = 48,3 bzw. 46,2 cm vom Ende des 'fy nat. Gr
Schalloches, b = 44,8 bzw. 42,8 cm. Der Durchmesser
der. Rohre ist 1,8 cm. Sie wurden augenscheinlich nur
zur Unterhaltung geblasen.

Name: napatgk. VB 13069ab

Panfldten.

Die beiden eben beschriebenen zusammengehérigen
Floten werden bei den Moré und Itoreauhip auch fest
miteinander verbunden, so dal eine zweirohrige Panflote
entsteht. Das von mir mitgebrachte Exemplar ist leider
Abb. 82. Moré-Tndiancr blist zwei Eingelflocen  TICHT VOllig fertig geworden. Die Verengung des Blase-

zu gleicher Zeit. loches durch Wachs der zweiten Flote fehlt noch. Ich kann

4*
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daher auch nicht sagen, ob die vier Andeutungen von Grifflschern (auf jedem
Rohr je zwei) wirklich ausgefithrt werden sollten. Leider gelang es nicht, ein
zweites, vollstindiges Exemplar einzutauschen.

Immerhin stimmen sie so gut mit den beiden einzelnen Floten iberein,
dall die Abschabungen wahrscheinlich nur eine Art Ornament vorstellen sollen.
Die beiden Rohre sind durch Baumwollfdden fest miteinander verbunden.

Name: napatgk. VB 12310. Abb. 83.

Bei den Kumana und Abitana-Huanyam konnten keine
Lingsfloten und auch keine Panfléten beobachtet werden.

Die von Nordenskisld bei den Huari (Nordenskisld 3,
Taf. 43¢) gesammelte dreirohrige Panflote wurde bei den
Mampiapd im Mequensgebiet festgestellt. Auch hier waren
die einzelnen Rohre einfach durch Wachs aneinandergeklebt.
Die Schallscher waren eingebrannt. Die Lingen betrugen
vom Ende des Schalloches aus bei Rohr I 40,5, bei IT 35,6
und I1128,9cm. Der Durchmesser war bei I und Il 2,7 cm,
bei I1I 2,2 cm. Es war ein Kultinstrument. Tapuawa be-

Abb. 84.
wahrte sie mit Maskenaufsatzen und anderen Musikinstru- Drei-
menten gebiindelt in der Kuppel seines Hauses auf. rohrige

s N NI VB Abb. 8 Panflite
Abb. 83, Name: pinipini. ‘ 13700.  Abb. 84. ' derMam.
2 rohrige Pan- Bei den Tupari im Rio Branco-Gebiet bestand eine piapi.
flste der Moré. Panflote gleicher Art aus vier Rohren (Abb. 85). Ein Rohr !/ nat.
Y4 nat. Gr. Gr.

Rohrlingen: (das ldngste) war in seinem unteren Teile mit Baumwoll-
167 und  fadenzierbindung versehen. Es ist moglich, daB hierdurch ein
3z,5em. feiner Spalt geschlossen werden sollte. ;

Durchm.: Der Besitzer trennte sich ziemlich leicht von dieser Flote.
»8em Doch nehme ich an, daB} sie auch bei diesem Stamm ein kul-

tisches Musikinstrument ist.

Linge der Rohre von dem unteren Rande des Schalloches bis zum
Rohrende: 82,2 — 67,5 — 63 — 55,5 cm, Durchmesser der Rohre 20 bis
24 mm. Name: pawol. V B 13084. Abb. 85,

Die vierrohrige Panflste kam ferner bei den Jabuti vor. Nach einer Tage-
bucheintragung wurde sie von dem Besitzer verkehrt herum geblasen, die
Schallscher nach unten gerichtet. Leider ist das Stiick abhanden gekommen,
ich weil daher nicht, ob sie in ihrer Konstruktion von der Tuparipanflste
abwich. Name: kupa = Mond.

Auch die Arikapu besaBen die vierrohrige Panflote. Sie war im Besitz
des Hauptlings und soll bei gewissen Feierlichkeiten geblasen werden. Wie
die groBe Kiirbistrompete wurde sie sorgfiltig aufbewahrt.

Name: bop¢ raitia. V B 13080.

Linge der ecinzelnen Rohre wie oben: 72 — 58 — 54,5 — 49 cm,

Durchmesser der Rohre 20 mm.

Doppelpanfléten.

Die oben beschriebenen Panfléten werden von den Makurap und ihren
Nachbarn im Brancogebiet vermehrt und zu Doppelpanflsten zusammen-
gesetzt, die meist aus g Rohren bestehen. Die Einzelteile sind aber nicht der Tupari.
nach der Gréfle, sondern in Gruppen geordnet. Diese Reihung erinnert 1/, nat. Gr.

Abb. 8s.

Vierrohrige Panflte
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Abb. 88. Reihung der Téne einer Doppelpanflste
der Makurap.

an Panpfeifen der Parintintin und an
solche aus Quito (Izikowitz, S.391).
DieMakurap bliesen sehr hidufig zwei
Tone zu gleicher Zeit an; es mufte
also die Anordnung der Einzelflsten
so erfolgen, daB} zwei zueinander pas-

Abb. 86.

sschakg - T .

5;)60;:;31 : | sende Toéne nebeneinander lagen.

panlote Abb. 87. ,,amemks*“-Doppelpan- Abb. 88 zeigt deutlich die Reihung,

der Maku- flste der Wayoro. 1/, nat, Gr.  wie sie von Herrn Dr. Marius Schnei-
rap.

der an mitgebrachten Stiicken aufge-
zeichnet worden ist. Um die zweite

/g nat. Gr.

3
; Jofd sl el of o (Lo Ll PO Reihe zu blasen, mufl die Dop-
k 7&“"‘""’"‘“‘"“”*‘"{‘;‘;. ovwee $IYTusw— pelpanflste um go Grad gedreht
o 3 7 1 2 werden(Abb. 89). Zum besseren

Verstdndnis ist das von mir mit-
gebrachte Phonogramm 4 durch
Zahlen mit der Haltung des Mu-
sikinstruments in Einklang ge-
bracht worden.

Bei den Makurap gibt es
mindestens zwei verschieden zu-
sammengesetzte  Doppelpan-
flsten: Die eine wurde amemko
= Jaguar genannt, die andere
schakd = Jacu (Penelope), ein

e

Abb. go. Haltung 1. Abb. g1. Haltung 2.
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hithnerartiger Vogel (Cracide). Beide sollen bei gewissen (kultischen ?) Festen zusammen
geblasen werden. Ein Makurap erzédhlte mir von einer dritten Art = yarimemkd. Sie scheint
aber mit dem amemk¢-Typ identisch zu sein.

Die Zusammensetzung der Doppelpanfloten driickt auch rein duBerlich die typische
amerikanische Treppenmusik aus. Leider habe ich die beiden an das Museum in Rio de
Janeiro abgegebenen Stiicke nicht gemessen. Eine von ihnen war eine ,,amemk¢* der Ma-
kurap und es ist wahrscheinlich, daB auch die zweite dem gleichen Typ angehorte.

Gemessen wurden die Rohre der Panfléten vom unteren Ende des Anblasloches bis
zum unteren Ende der offenen Flote:

V B 12733 ,,schak¢® der Makurap

7% — 54,5 — 39 — 28 cm 1. Reihe
59 — 43,5 — 31,5 — 46,5 — 35 cm 2. Reihe

V B 12886 ,,schak¢ der Makurap
58,5 — 43 — 31 — 24 cm 1. Reihe

48,3 — 35,2 — 26,2 — 38,2 — 28 cm 2. Reihe
V B 13014 ,,schak¢® der Makurap (da auseinandergefallen, erneut und vielleicht nicht richtig
zusamiengesetzt)
48 — 39 — 27 — 19 cm 1. Reihe
39,5 — 29,5 — 21,5 — 31,5 — 23,5 cm 2. Reihe
V B 13083 ,,schak¢® der Makurap ’ '
53,5 ~— 39,5 — 29 — 21 cm 1. Reihe
44 — 32,5 — 23,5 — 34,5 —— 25,5 cm. 2. Reihe
V B 13203 ,,yarimemk¢® ? der Makurap
65,5 — 42,5 — 27 — 40,5 — 25,5 cm 1. Reihe
53,5 — 35 — 48 — 31,5 cm 2. Reihe

V B 13081 ,,amemk¢* der Wayoro
58,5 — 39 — 24,5 — 36 — 23,5 cm 1. Reihe
48 —315—45—29cm 2. Reihe

V B 13082 urspriinglich Doppelpanfléte der Arikapu. -Als ich sie eingetauscht hatte, ,,ver-
besserte® sie der von mir mitgenommene Makurap Arirain, bevor ich es hindern konnte.
(Auch diese ist, da auseinandergefallen, neu zusammengesetzt.)
43,5 — 32 — 28 — 19 cm 1. Reihe
35 — 26 —.23,§ — 20,5 — 16,5 cm 2, Reihe
Sogar bis zu den Tupari war ein Stiick verschlagen worden. Auch hier wurde mir versichert,
daB es von den Makurap gekommen sei. (
Aus den Messungen ergibt sich deutlich, daB8 ,,schaké® und ,,amemk¢®, bzw. ,,yari-
memk¢* verschiedene Typen sind.  Schreiben wir die Formeln so, daB 1 die kiirzeste, g die
langste Flote bezeichnet, so ergibt sich fir '

»schake® 9474441
84542x643, fir

namemk¢* aber 9+ 642X 541

8t+4 X743
»schakg ist in drei Gruppen geteilt, die Vierer-Gruppe befindet sich oben; ,amemko®
ist in vier Gruppen geteilt, 5§ Rohre befinden sich oben.
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Wie das Phonogramm 4 zeigt, sind 2 Rohre zu gleicher Zeit angeblasen worden. Das
geschah ungemein héufig. Wir koénnen also annehmen, daB} die obige Relhenanordnung
erfolgt ist, um die geeigneten Tone nebeneinander liegen zu haben.
Wiederholt bin ich Zeuge gewesen, wie Doppelpanfloten hergestellt werden. Der Musik-
meister fertigt zunichst ein Rohr an, iiberbldst es und schneidet es, wihrend er immer
wieder den Ton priift, zurecht. Dann bringt er das zweite auf die gleiche Weise in Ordnung,

- iiberzeugt sich aber wihrend dieser Arbeit wiederholt durch Blasen des ersten Rohrs, dal}

es richtig abgestimmt wird. Das gleiche geschieht mit den iibrigen Teilstiicken der Doppel-
panflste. Es werden also nicht die Rohrstiicke duBerlich abgemessen. Vielmehr
entscheidet das Ohr des Musikmeisters die richtige Tonlage der Fldten. Genau a b
so wurden die Klarinetten vom Musikmeister abgestimmt. wlely
Die Indianer sind bei dieser Arbeit recht geschickt und vorsichtig. Ich i G
habe nicht gesehen, daBl auch nur eine einzige Flste verdorben wurde. i1
Mitunter verstopft sich das mit einer Wachsmischung zum gréBten Teil ¥
ausgefiillte Anblasloch. Dann nimmt der Bldser ein flaches Bambusstdbchen
und reinigt es. Dem gleichen Zweck kann ein Stiick hartes Astrocaryumholz
dienen. '

Beiden Arua fand ich noch eine 5 rohmge Doppelpanfléte V B 13085 (Abb. g2).
Ihre Abmessungen sind

Abb. g2.

25——-16—22 cm I. Rethe oder 44143 a. Pantlote

G ‘ der Arua.

29—19 cm 2. Reihe 5+2 b, Stabchen

. . . . PR zum Reinigen
Die Doppelpanflote hieB bei Makurap, Wayoro, Arua und Tupari ,,ikap®, dermasléief‘

_ein Wort, das der Makurapsprache entstammt. Nur die Arikapu hatten sie 1/ nat. Gr.

umgetauft und bezeichneten sie mit ,,bopg*.

Es ist also wohl kein Zweifel daran moglich, daf dleses Musikinstrument von den
Makurap und ihren Vorfahren entwickelt worden ist. Wie ich in einer spateren Arbeit noch

“nachzuweisen versuchen werde, gibt es bei diesen Indianern Kulturgiiter, die fiir die Manacica,

einer augenscheinlich ‘aus verschiedensprachigen Horden bestehenden Kulturgemeinschaft
zwischen Chiquitos und Moxos kennzeichnend sind. Bei Serrano y Sanz (S. 24) ist von einer
Flstenmusik die Rede, die scheinbar von einem der drei Gotter hinter dem Mattenaltar ge-
macht wird und toént, als ob sie von weit her kdme. Beim Lesen dieser Stelle erinnerte ich -
mich lebhaft an ein Erlebnis im Makurapdorf des Guata (Schlangensippe): Ich lag auf dem
Dorfplatz in meiner Hangematte und schlief. Im Morgengrauen glaubte ich Orgelmusik zu
horen. Als ich aufwachte, dauerte die feierliche, getragene Weise fort; sie horte sich an, als
ob sie aus weiter Ferne durch den Wald klidnge. Kurz darauf kam der Doppelpanflétenbliser
heraus Die Entfernung betrug kaum 5o Meter. Selbstverstindlich soll diese Bemerkung kein
Beweis dafiir sein, daB das Manacicamusikinstrument mit der Doppelpanflste 1dent1sch
ist. Dafiir sind die Angaben des Paters Caballero viel zu unbestimmt. Fest steht nur,
dafl Pan- und Doppelpanfléten nur aus der Guaporéregion bekannt sind. Es besteht daher
die Moglichkeit, daB es sich hierbei um ein Kulturelement der hoheren Jagerkultur handelt,
der die Manacica zweifellos angehért haben.

Die Makurap bliesen die Doppelpanfléten zu ihrem Vergniigen, bei Téanzen (vgl. Szene
im Film) und angeblich auch bei kultischen Zeremonien. Thre Nachbarn schienen sie nur bei
kultischen Festen zu benutzen. ,

Verziert und geschmiickt wurden Pan- und Doppelpanflsten nicht. Einige Rohre
sind bisweilen mit Baumwollfdden oder Bast in ihrem unteren Teil umwickelt. Es handelt
sich dann um Spalten, die auf diese Weise wieder fest verschlossen wurden. :

Oben ist bereits vermerkt, daf der Makurap Arirain die von mir eingehandelte Arikapu-
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Doppelpanflste auseinandernahm, und die einzelnen Fléten durch Uberblasen und Ab-
schneiden neu stimmte. Als ich ihn entsetzt anfuhr, erwiderte er gelassen, so wie er sie
vorgefunden, sei sie unbrauchbar gewesen, sie hitte also fiir mich doch keinen Wert gehabt.

Grifflochfloten.

Die Tschikitano besaBlen die 6griffige Rohrfléte mit européiischem Mundstiick.

‘ Bei den Moré und Itoreauhip gab es

3 griffige Rohrflsten. Das Mundstiick ist

bei ihnen bis auf einen kleinen Spalt mit

AbD. 93. D‘Cigrif;igc Langstlote der Moré. Wachs verschlossen wie bei den einfachen
s at. Gr Lingsfloten. Die Grifflocher sind ohne

besondere Sorgfalt eingebrannt. Unten sind sie offen.

Name: wirawirg. Abb. 93.
V B 12209 19 — 21,2 — 23,5 cm Gesamtlidnge 38,5 cm
V B 12250 17,3 — 19,2 — 21 cm Gesamtldnge 33,5 cm
VB 13205 18— 21235 cm Gesamtlinge 36,5 cm

Gemessen wurde vom unteren Ende des Blaslochs bis zur Mitte der Grifflocher.

Die 3 griffige Flote ist in Amerika viel seltener als di€ 4griffige. So weit ich iibersehen
kann, ist sie nur aus Bogota und als unnumerierte Knochenfléte in den Berliner siid-
amerikanischen Sammlungen bekannt. Zweifellos handelt es sich bei der Moréflste um ein
sehr primitives Exemplar, das noch nicht genau abgestimmt ist.

Bei den Tupari kamen 4 griffige Floten vor, deren Enden durch den Rand des Septums
des Bambusabschnitts eingeengt waren.
Das Mundstiick war wie bel den Pan-
flsten zum gréften Teil mit Wachs ver- (FE
schlossen. Abb. 94. Viergriffige Lingsflote der Tupari. 1/, nat. Gr.

Name: abtdk at a, ab k4 ba. Abb. g4—q6.
V B 12887 42,4 — 48,6 — 55,6 — 62,6 cm  Gesamtlinge
V B 13204 44,5 — 51 — 57 —63,7cm  Gesamtldnge 79,5 cm

Abb. g5. Flotentanz der Tupari.
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Abb. ¢6. Flstentanz der Tupari.

Gespielt wurden diese Floten von zwei Angesehenen. Sie stellten sich in einiger Ent-
fernung voneinander auf und schritten dann gemessen vor und zurtick nach dem Rhythmus
der von ihnen geblasenen Musik. Die Grifflscher bedienten sie mit den ausgestreckten
Zeige- und Mittelfingern beider Hénde. Nach Beendigung des Tanzes wurden die Flsten
durch Ausschwenken vom Speichel gereinigt (siche Film).

Die gleichen: TFlsten fanden sich bei
den Mampiapéi und den- Guaratigaja, wo
sie bel einigen kultischen Festen geblasen e
werden sollen.

Name: dmiku kdwa. = = Abb. g7.

V B 10899 39— 45,5 =~ 52,5 — 59 cm  Gesamtlidnge 76 cm
V B 10929 35 == 40,5 - 47,5 — §3,5 cm  Gesamtlinge 68,5 cm
VBirroz 41,548 -~ 55,5 — 62,5 cm  Gesamtldnge 76 cm
: Erland Nordenskisld hat bei den Huari ebenfalls diese 4 griffige
Langsflste gesammelt.

Abb. ¢7. Viergriffige Lingsflote der Guaratégaja. 1/, nat. Gr.

¢

Vier ist die fiir siidamerikanische Floten am hauf1gsten vorkom- -
mende Grifflochzahl.  Wir finden sie im Xingu-Quellgebiet, bei den

Paressi, in. Nordwestbrasilien und bei den Yekuan4, schlieBlich auch in
Kolumbien.

Lockfloten.

An den SchluB werden einige Lockfloten gestellt, die ihrer dulleren
Form nach zu den Panfloten oder einfachen Flsten hatten “gebracht
werden konnen. Von Izikowitz sind ‘sie: Mataco-Pfeifen genannt worden.

Bei den Makurap wurde eine 2rohrige Panfléte aus Vogelknochen
gesammelt, deren Mundstiicke genau so wie bei den Doppelpanflsten mit
Wachs zum grofiten Teil verschlossen waren und deren Schallscher die

e gleiche Lage aufwiesen. Beide Teile waren aber gleich lang. Sie diente
Abb. 98. Lockfléte aus 0 : .
auch nur zum Heranlocken von Beutevigeln an die Jagdhiitten.
Vogelknochen der A
Makurap. 1/, nat. Gr. V B 12767. Name: imini. Abb. 98.

5  Baessler-Archiv.
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Eine andere Art der Mataco-Lockflsten sind die bereits von Erland Nordenskisld
(Taf. 34f.) bei den Huari festgestellten Vogelkndchelchen, deren Schalloch in der Mitte
liegt und bei denen ein Wachswall an der inneren Wandung dieses Schalloches den Luft-
zug in eine andere Richtung zwingt. Sie kamen auch doppelt vor (E. Nordenskisld, S. 191).
Die gleichen Pfeifchen dienten auch den Mampiapd und Guaratigaja zum Heranlocken der

SteiBhiithner und anderer Beute.

V B 11081 (einfach), V B 11082 (doppelt). Name: wira-wirdp, wirip-wirdp Abb. g9 u. 100

Abb. 9g9. Lockfléte der Guaratigaja.
Nat. Gr.

iy Abb. 100,

. ﬁ Lockflote der

Guaratfigaja.
Nat. Gr.

Moré und
Ttoreauhip
Kumana
Abitana

Jabuti

Arikapu
Makurap
Wayoro
Arua
Tupari
MequensInd.
Pauserna
Chiquitano

Palmscheidentrommel ...
taran-Taktschliger
Gefalbiindelrassel .......
Rasselgiirtel
Kiirbisrassel (Spielzeug) ..
(Kultgegenst.)
Bambusrassel ........... -+
Reibidiophon
Felltrommel
Musikbogen
Surrscheibe
Einfache Rohrtromgpete ..
Einfache Kiirbistrompete .
Einfache Knochentrompete
Einfache Tontrompete ...
Zusammengesetzte
Kiirbistrompetet.......
dgl. Bambus ....... .0,
dgl. Knochen
Bandzunge ....... ...
Palmfiedertrichter .......
Geborstenes Rohr
Anschlagzunge .......... i
Bambusklarinette
Heulpfeil ...............
GefaBpfeife .... ........ :
Querpfeife
Trillerpfeife ............
Langspfeife .............
Panpfeife ..............
Doppelpanpfeife
Pfeife mit Nufiresonator .
Kerbpfeife .............
Einfache Langsfléte
Panflote ...l
Doppelparfléte .........
6griffige Liangsfléte (europ.)
3griffige Langsflote ..... b e
4 griffige Langsflote ..... e — —
Lockpfeife ...........0.. — T
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Auch im Brancogebiet, bei den Tupari, Wayoro, Makurap und Jabuti wurden diese
Flstchen beobachtet. Name bei den Makurap: orgntschi, bei den Tupari: iwti, kabot, bei
den Jabuti; kurinda.

Meiner Ansicht nach darf die 3rohrige Huari-Panflote nicht, wie Izikowitz es tut,
in die Gruppe der ,,Mataco-whistles” gestellt werden. Der Zweck der Herstellung ist ja
ein vollig anderer. Mit der Flste soll Musik gemacht werden, die der Unterhaltung dient
oder den kultischen Bediirfnissen Rechnung trigt. Die Lockiléte soll dagegen nur Laute
hervorrufen, die die Beutetiere tduschen. Welchen Zweck die Verdoppelung der Flsten hat,
konnteichleider auch nicht feststellen. Beide Arten sind, ebenso wie die Grifflochflste, wohl aus
der einfachen Fléte entstanden zu denken, es sind verschieden gerichtete Fortentwicklungen.

Aus nebenstehender Tabelle ergibt sich, daB die Huanyamstdmme (Moré und Itoreauhip,
Kumana und Abitana) in ihren Instrumenten sehr von den iibrigen aufgefithrten Indianern
abweichen. Siebilden ihnen gegeniiber eine Einheit. DaB bei den Kumana und Abitana nicht
~ alle Instrumente der Moré und Itoreauhip gefunden worden sind, 148t sich vor allem leicht
dadurch erkliren; daB diese Stimme nur noch kleine Horden bildeten und durch Krankheiten
bzw. Zivilisation beeintréchtigt waren. Umgekehrt wird die Trompete aus Menschenbein

auch bei den Moré und Itoreauhip vielleicht noch festgestellt werden; darauf deutet das
Offnen der Griber, um die Schienbeine und die langen Armknochen zu gewinnen. Nur
der ,,taran“-TaktschIéger ist als ein nationales Moré-Instrument festgestellt worden. Cha-
rakteristisch fiir die Huanyam sind jedenfalls: GefdBbiindelrassel, Kiirbisrassel als Spiel-
zeug, Bambusrassel, GefdBpfeife, Pfeife mit NuBresonator. Panpfeife und zusammen-
~gesetzte Kiirbistrompete sind iiber das ganze Gebiet verbreitet; die Bambustrompete haben
die Huanyam gemeinsam mit den Stimmen, welche sprachlich Ge-Elemente aufweisen.
- Rein musikalisch gesehen unterscheiden sich die Huanyam, vor allem die Moré von den
tibrigen Indianern des Guaporégebietes durch die individuelle Gestaltung der Musik. Jeder
spielt und singt fiir sich, selten paBt sich einer dem andern an. Im Tanz das gleiche Bild. Hier
tanzen zwei, dort drei nebeneinander den
gewdhnlichen Chichatanz; aber nicht einmal
in der gleichen Gruppe herrscht der gleiche
Rhythmus. Wiahrend des Chichatanzes lduft
ein Indianer mit der Palmscheidentrommel -
einher, ein’ anderer zeigt seinen Hiipftanz
mit der j;toa®. Im Film ,,Indianerkulturen
aus  dem Grenzgebiet Bolivien-Brasilien‘
sind mehrere solcher Szenen aufgenommen.
Bei:den anderen Indianern, besonders

bei den Makurap, Arua und Tupari; be-
herrscht der Rhythmus der Musik alle Teil-
nehmer des Tanzes. Jede Bewegung und
Gegenbewegung wird militdrisch genau aus-
gefithrt (Abb. 101--103). Die Instrumente
sind aufeinander-abgestimmt. Selbst in der
Trunkenheit kommt es kaum einmal vor,
daB die verschiedenen Weisen nebenein-
ander gespielt und- getanzt werden. Wer
nicht mitmachen will, wartet in seiner
Hingematte, bis eine Pause ihm Gelegen-
heit bietet, seine Musik zu Gehor zu bringeIL Abb. 101, Arua und Makurap beim Tanz (Klarinette).

5*




36 E. HEINRICH SNETHLAGE

Trotz dieser Gemeinsamkeit und des vielfachen nachbarlichen Giiteraustausches
kénnen wir bei den tupioiden Stdmmen zwei Gruppen unterscheiden. Die eine umfalit die
Mequensindianer, die Tupari und wahrscheinlich auch die Huari und angrenzende tupioide
Stamme. Charakteristisch fiir sie sind die 4griffigen Lingsflsten und die Rasselgiirtel.

Abb.. 102, Arua und: Makurap: beim. Tanz.

L

Abb. 103. Arua und Makurap beim Tanz.
Wayoro und - Arua sind Zwischenglieder zur nichsten Gruppe: die Makurap. Bei
diesem Stamm ist die Panflote zur hochsten Vollendung gelangt. Die beiden Typen der

Doppelpanilsten beweisen eine hohe musikalische Entwicklung.
Die Stimme mit Ge-Elementen: Jabuti und Arikapu haben wohl nur die Kiirbisrassel

aus dem Osten mitgebracht.
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Nur die Pauserna, ein seit fast zwei Jahrhunderten mit den Zivilisierten in Berithrung
stehender Stamm besitzen die seitengeblasene Kiirbistrompete und nur die christlichen
Indianer, in der Tabelle die Chiquitane; gebrauchen fiir ihre Feste fast ausschlieBlich die
Felltrommel und die 6griffige Pleife mit dem ,,europdischen* Mundstiick.

Die Musikinstrumente spiegeln ziemlich getreu die Verhiltnisse der Gesamtkulturen
im Guaporégebiet wider.
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